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و�إدخال  المعرفة  اقت�صاد  نحوَ  المدر�سيةِ  الكتبِ  تطويرِ  في  الثاني  الِله  عبد  الملكِ  جلالةِ  ر�ؤيةِ  مع  ان�سجامًا 
تكنولوجيا الات�صالاتِ والمعلوماتِ في مناهجنا، ومراعاةً لهذه المعطياتِ ف�إنَّ علينا �أن ن�ضعَ بين �أيدي طلبتنا 
والتجميل،  الملاب�س،  )�إنتاج  جميعها  المنزلي  الاقت�صاد  تخ�ص�صات  ليخدم  والت�صميم   الر�سم  كتابَ  لاأعزاءِ 
عن  �أهميةً  تقلُّ  لا  التي  بال�صورِ  حةِ  المو�ضّ المعلوماتِ  خلالِ  من  منه  ولي�ستفيدوا  المنزلي(،  الغذائي  والت�صنيع 

�شروحاتهِ.

ويقدّمُ هذا الكتابُ محاور فنيةً متعدّدةً ان�سجامًا مع فل�سفة وزارة التربية في توجهها نحوَ اقت�صاد المعرفة 
وا�ستكماًال لما جاء في كتاب الر�سم والت�صميم لل�صف الحادي ع�شر، ولتحقيقِِ النتاجاتِ العامةِ والخا�صة، وقد تّم 
التركيز على الطالب بو�صفه محور العملية التعليمية التعلمية، وذلك من خلال العمل على تنمية مهارة التفكير، 
وربط ما يتعلمه الطا لب بواقع الحياة، والتركيز على غر�س القيم والاتجاهات لاإيجابية مما تنعك�س �آثاره على 
ما  م�شتمًال على  الكتاب  فقد جاء هذا  العلمية،  المادة  مع  الطلبة  تفاعل  زيادة  ب�شكل عام، وبهدف  المجتمع 
يجتاجونه من �أن�شطة وتمارين عملية غنية بال�صورِ والر�سوماتِ التي تدعمُ معرفةَ الطالبِ، وتحفزُهُ على البحثِ 

والتجريبِ مراعية الفروق الفردية بينهم، كما انتهت كل وحدة بعدد من لاأ�سئلة التقييمية للوحدة كاملة.
ويت�ضمّن هذا الكتاب �أربع وحدات درا�سية، هي:

لاأولى : عنا�صر الت�صميم و�أ�س�سه وتطبيقاته، وت�شمل عنا�صر الت�صميم الفني، و�أ�س�سه.        

الثانية : مجالات الت�صميم وتطبيقاتها، وت�شمل الت�صميم الداخلي، والت�صميم الجرافيكي. 

الثالثة : التذوّق والنقد الفني، وت�شمل تذوّق العمل الفني والنفعي، والنقد الفني، والمعار�ض الفنية والنفعية.

الرابعة: الفن ال�شعبي ومجالاته، وت�شمل الفـن ال�شعبي وخ�صائ�صه، والمحــــافظة على الفن ال�شعبي، ومجالات 
الفن ال�شعبي.  

ولا ي�سعنا �إلا �أن نقدّم ال�شكر الجزيل لل�سادة �أع�ضاء الفريق الوطني للإ�شراف على الت�أليف لما قدّموه من خبرات 
متميّزة، �أ�سهمت ب�شكل كبير في �إخراج هذا الكتاب؛ ليكون لبنة من لبنات البناء المعرفي المتراكم لأبنائنا الطلبة.

�آملين �أن نكون قد وفقنا في �أداء مهمتنا لخدمة �أبنائنا الطلبة، والله من وراء الق�صد.
الم�ؤلفّون



مراعاة الفروق الفردية في تنفيذ �أن�شطة المبحث لتتلاءم مع كلّ تخ�ص�ص من تخ�ص�صات  	-
الاقت�صاد المنزلي.

توظيف الخبرات ال�سابقة المكت�سبة عند الطلبة من مبحث التربية الفنية في مرحلة التعليم  	-
لاأ�سا�سي.

توظيف الحا�سوب في تنفيذ لاأن�شطة الواردة في الكتاب و�أن�شطة �إ�ضافية �أخرى. 	-
ا	لت�أكيد على لاأداء العملي في تنفيذ لاأن�شطة،  و�إك�ساب الطلبة المهارات العملية الواردة في الكتاب . -

ة. �ضرورة تجهيز المواد ولاأدوات اللازمة  لتنفيذ لاأن�شطة قبل موعد الح�صّ 	-
ا	لا�ستفادة من خامات البيئة المتوافرة في تنفيذ لاأن�شطة والتمارين  العملية الواردة في الكتاب. -
عر�ض �إنجازات الطلبة وملفاتهم التراكمية ب�شكل منا�سب، وتبديلها با�ستمرار وب�شكل دوري. 	-
متابعة المعلم لأداء الطلبة  في تنفيذ لاأن�شطة والمهارات العملية في �أثناء الح�ص�ص ال�صفية. 	-
لا	إ�سهام في لاإنتاج الوطني العام عن طريق �إنتاج لاأعمال الفنية النفعية  با�ستعمال خامات   -

البيئة المحلية.
توظيف �أدوات تكنولوجيا المعلومات والات�صالات )ICT( ب�إتقان و�أمان و�أخلاق، في  	-

البحث، والتحليل، ومعالجة البيانات  بم�ستويات متقدّمة.
ممار�سة التقويم الذاتي با�ستمرار . 	-

مراعاة لاأمن وال�سلامة عند تنفيذ الموقف التعليمي، وا�ستعمال المواد ولاأدوات والتجهيزات . 	-
ت�أكيد قيمة العمل اليدوي من خلال المعار�ض المدر�سية النفعية والبازارات الخيرية التي  	-

ينظّمها الطلبة، ودعوة �أولياء لاأمور والمجتمع المحلي للاطلاع عليها .
 - تحفيز الطلبة للتفكير بالم�شاريع لاإنتاجية ال�صغيرة، �سواء كانت جماعية �أم فردية، وو�ضع 
الخطط اللازمة لتنفيذها، وا�ست�شارة ذوي الاخت�صا�ص في هذا المجال، والا�ستفادة من  

الخدمات التي تقدّمها  الم�ؤ�سّ�سات العامة والخا�صة.
- تنظيم زيارات ميدانية هادفة للمراكز الحرفية ولاإنتاجية، والمتاحف ال�شعبية؛ للاطلاع 

عليها والا�ستفادة من تجاربها وخبراتها .
- المحافظة على التراث لاأردني وحمايته. 

�إر�شادات عامّة 





يعدّ الت�صميم ترجمة لمو�ضوع محدّد ب�أفكار معينة، تحمل بم�ضمونها قيمًا جمالية لا حدود لها، فالت�صميم 
ابتكار لأ�شياء جميلة، وبه ت�ضع خطة لعمل �شيء ما، ويختلف الت�صميم من �شخ�ص لآخر ح�سب قدرته، ومهاراته 
لاإبداعية، والغر�ض من الت�صميم.ومن �أنواعه : ت�صميم لاأزياء، والت�صميم الداخلي، والت�صميم الجرافيكي، 
والطباعة،ولاإعلان.وتنبع �أهمّية الت�صميم من حاجتنا �إليه ومن واقع حياتنا  في ت�صميم المنتجات باختلاف 
�أنواعها .كما يت�أثر بعوامل عدّة، مثل : الخامات، ولاأدوات، والمهارات، ووظيفة الت�صـميم )الغر�ض منه (، 
ومو�ضوعه. فالت�صميم خطة تعبيرية تهدف �إلى اختيار عنا�صر النقطة، والخط، وال�شكل، واللون، والملم�س 
والظل، والنور، والكتلة، والفراغ، وتنظيمها بطريقة مدرو�سة تبعث على الارتياح، وتحقق الناحيتين الجمالية 
والوظيفية، ومراعاة لاأ�س�س والقواعد التي تعدّ �أهدافًا ي�سعى لتحقيقها، �أ�ضف �إلى ذلك �أنّ التعامل الجيد مع 
هذه لاأ�س�س يحدّد مكانته بالن�سبة للم�شاهد، ويمكّـنه من الح�صول على عمل فني متميّز يت�سم بقيم جمالية. 

وهذه لاأ�س�س هي : الوحدة، والاتزان، والان�سجام، والحركة، ولاإيقاع، وال�سيادة، والن�سبة، والتنا�سب. 
- كيف ت�ضفي �إلى �أيامك متعة و�إ�شراقـاً ؟

- كيف يمكن توظيف عنا�صر الت�صميم الفني و�أ�س�سه في �إنتاج الملاب�س �أوت�صميم �شكل ت�سريحة  �شعر؟ 
-  كيف يوظف الحا�سوب وملحقاته في الت�صميم الفني ؟

- كيف يخدم الالتزام بعنا�صر الت�صميم الفني و�أ�س�سه لاأغرا�ض الجمالية والوظيفية في الاقت�صاد المنزلي؟

�ستجد في هذه الوحدة �إجابات وا�ضحة عن هذه الأ�سئلة.
ويتوقعّ منك بعد درا�سة هذه الوحدة �أن :

تميِّز بين عنا�صر الت�صميم الفني و�أ�س�سه.
تر�سم  م�ساحات و�أ�شكاًال  مختلفة، وتلوّنها باتباع لاإجراءات ال�صحيحة.

تربط عنا�صر الت�صميم الفني و�أ�س�سه بالطبيعة.
تر�سم �أ�شكاًال  خطية متنوّعة .

ف الظل والنور في تج�سيم لاأ�شكال . توظِّ
ت�ستعمل النقطة والخطوط في �إحداث الملام�س .

تنفذ ت�صميمًا فنيًّا لقطعة نفعية في  الاقت�صاد المنزلي .
تراعي الن�سبة والتنا�سب في توزيع الم�ساحات ولاأ�شكال.

تنفذ ت�صميمًا �إعلانيًّا في مجال تخ�ص�صك.
تراعي الوحدة في بناء الت�صميم الفني.

تلاحظ القيم الجمالية في الفن العربي النبطي.
تر�سم �أ�شكاًال  متنوّعة م�ستوحاة من الفن العربي النبطي وتلوّنها.

تقيّم الت�صاميم الفنية وفق  عنا�صر العمل الفني و�أ�س�سه.
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عنا�صر الت�صميم الفني �أوّل

وت�شمل:  �أوالت�صميم.  الر�سم  في  المحدّد  ت�أثيره  منها  ولكلّ  الفني،  الت�صميم  عنا�صر  د  تتعدّّ
البدء  النقطة، والخط، وال�شكل، واللون، والظل، والنور، والملم�س، والكتلة، والفراغ. وقبل 
بعنا�صر العمل الفني و�أ�س�سه لا بدّ من تو�ضيح علاقة العمل الفني بالطبيعة، �إذ يعدّ الفن محاكاة 
للطبيعة وت�سجيًال لمظاهرها، و�إعادة  بناء لعنا�صرها، وتحويرًا يدخله الفنان على �أ�شكالها. فلا 
يرى الفنان الطبيعة كما يراها ال�شخ�ص العادي؛ لأن عاطفته تك�شف  له الحقائق الداخلية خلف 
الظواهر، فالفنان ينقل ما يراه. وتعدّ الطبيعة بمثابة المعجم الذي يرجع �إليه الفنان حينما تعوزه 
المعرفة الفنية الدقيقة، كما �أن الخيال هوالذي ي�صنع اللوحة من وحي الطبيعة، فمنذ �أقدم الع�صور 
�آثاره الفنية معتمدًا على م�شاهداته فيها، ومقتب�سًا  تح�س�س لاإن�سان جمال الطبيعة، و�أخذ يبدع 
منها مفرداته الفنية، ومعتبرًا �إياها م�صدر لاإلهام، و�أن جمال الفن م�شتق من جمالها، وقد ا�ستوحى 
�أم من  النباتات والحيوانات والجمادات و�أ�شكالها  الفنان خطوطه و�أ�شكاله منها �سواء خطوط 
البيئة المحيطة به. فاقتب�ست النقطة مما تزخر به الطبيعة من ح�صى ورمال، �أو من النجوم، �أو من 
قطرات الماء، �أومن حبات النباتات. وكذلك الخط الر�أ�سي مقتب�س من جذوع النخل، والخط 
الأفقي من انب�ساط الأر�ض، والخط المنحني م�ستوحى  من انحناء الأغ�صان �أوت�أثير قوة الرياح، 
والخط المتعرّج مقتب�س  من تلاطم الأمواج، والخط المتموّج م�شتق  من خطوط رمال ال�صحراء 
وتموّجات المياه، والخط الحلزوني م�ستمد من �أ�شكال اللبلاب وغيره، والخط المائل مقتب�س من 
بع�ض �أغ�صان ال�شجر، كما ا�ستوحى الفنان التوازن من درا�سته الم�ساحات والم�سافات ولاأبعاد 
الطبيعة  في  الفراغ  ظاهرة  دفعت  كما  والريا�ضيات،  الهند�سة  وعلوم  الفن  خدمت   والتي  فيها 
الفنان للت�أمّل والتفكير في �أعماله لاإبداعية لملء الم�ساحات والفراغات، وكذلك ا�ستخدم الفنان  
ال�شم�سي،  الطيف  و�ألوان  وانعكا�ساته،  وال�ضوء  والنهار،  الليل  في  والت�ضاد كما  اللوني،  التباين 

وملام�س لاأ�شياء، والن�سب في ج�سم لاإن�سان وهي ن�سب مثالية في �أعماله الفنية.
ومع بروز مدار�س الفن الحديث، �أ�صبحت الطبيعة و�سيلة للتعبير والابتكار ولي�ست غاية. وقد 
�أ�صبح الع�صر الحالي من �أغنى الع�صور فهمًا و�إدراكًا للطبيعة، فقد �أتيحت للفنان و�سائل علمية 
جديدة وكثير من لاأجهزة، كالحا�سوب  والمخترعات التي لم تكن متاحه في الع�صور ال�سابقة 

والتي ت�سهم في تو�سيع ر�ؤيته الفنية .�أمّا عنا�صر العمل الفني فهي:
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النقطة
تعدّ النقطة �أحد عنا�صر الت�صميم و�أب�سطها، وهي  �أ�سا�س الخط  وال�شكل المر�سوم، وللنقطة 
ح�سب  �صغيرة،  يراها  يراهـاكبيرة،ومرّة  فمرّة  الناظر،  عين  �أمام  موقعها  ح�سب  �أهمّيتها 
لها  الم�شكلة  والخلفية  �أومتحرّكة،  هابطة  و�أخرى  فتبدو�صاعدة  فيه،  توجد  الذي  الو�ضع 
)�شكل لاأر�ضية ( في �أعلى اللوحة، �أوو�سطها، �أو�أ�سفلها، وللنقطة تعبيرات كثيرة. فلحجم 
النقطة ولونها وعددها ومكان وجودها في الت�صميم �أثر في التعبير، فمثلًا عند و�ضع النقطة 
الت�صميم،  في حركة  تغيّرًا  نجد  اللون،  فاتحة  ت�صميم  �أر�ضية  على  الحجم  ال�سوداء �صغيرة 
ونرى النقطة مت�أرجحة في �أعلى الت�صميم تارة، وتارة تراها متذبذبة غير م�ستقرة  في الو�سط، 
و�أخرى نراها في حالة ثبات وا�ستقرار على �أر�ضية الت�صميم، كلّ هذا متزامن مع تغيّر �أر�ضية 
د الخطوط و�أماكن تقاطعها في زوايا الأ�شكال. وتمثّل   الت�صميم التي عليها النقطة، وهي تحدِّ
النقطة �شكلًا في الت�صميم الفني؛ لأن لاأ�شكال والم�سطحات جميعها ت�صبح نقطة في حالة 

لتنظيمات  ع��دّة   �أمثلة  الطبيعة  في  وتجد  الت�صغير. 
�إلى  �إ�ضافة  �أوثمار التوت،  النقط، منها: عنقود العنب 

تنظيمات النقط على �أجنحة فرا�شة وغيرها.

 الخط
الحركة ويوحي  الفنان عن  به  الناتج عن تحرّك نقطة، ويعبّر  بالأثر  يعرف الخط هند�سيًّا 
�أداة محدّدة على �سطح م�ستوٍ. �أونتيجة تتركها  �أثر  �أوكتابة كليهما  بالكتلة. فالخط ر�سمًا 
يف�صل  كلّها  الحالات  في  وهو  �أوقوياً،  �أومتموّجًا،  �أورفيعًا،  ا،  عري�ضً الخط  ويكون 
ر�سمه  المراد  المو�ضوع  تحديد  في  مهم  دور  وله  ولاألوان،  والكتل،  الم�ساحات،  بين 

1

ف�سّر
طة للأج�سام  تنا�سب لاأقم�شة المنقّّ

النحيلة ال�صغيرة الحجم .

ار�سم نماذج ت�صاميم فنية بقلم الر�صا�ص و�أخرى بخامات لونية مختلفة، مبينّاً :   
1- �أثر النقطة  ك�أ�سا�س في التركيز )ب�ؤرة المركز( في  الت�صميم. 

2- �أثر النقطة والتنقيط في �إحداث الملام�س. 
		 اعر�ض الر�سوم، وناق�ش زملاءك بها. 

2

نـشـاط )1-1(
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�أ�شكالًا تُحدث انفعالات خا�صة في  وتو�ضيحه، ويظهر الخط  ملام�س لاأ�شياء. وللخط 
نف�س الم�شاهد: كالت�سامي، وال�شموخ، والعظمة بالخط العمودي، والا�ستقرار، والثبات، 
والهدوء بالخط لاأفقي، والديناميكيّة بالخط المنحرف، والرقة والر�شاقة  بالخط المنحني. 
وللخط  �أ�شكال و�أبعاد على ال�سطح الذي ير�سم عليه، وي�أخذ اتجاهات متعدّدة، �سواء �أكان 

تخطيطًا �أوليًّا لعمل فني �أم ت�صميمًا ت�ستخدمه في تخ�ص�صك المهني. 
وت�سمّى  �أبعاد،  ثلاثة  �أم  بعدين  ذات  كانت  �سواء  للأ�شكال  تح�ضيرية  خطوط  تر�سم 
يفعل  كما  المطلوب  الت�صميم  فكرة  لر�سم  الأولى  الخطوط  وهي  �أوليّة(،  )تخطيطات 
الر�سامون، وم�صممو لاأزياء، وم�صففو ال�شعر، والخزّافون، وغيرهم. ثم تجرى تعديلات 
عليها �أو تُر�سم خطوط �أ�سا�سية ذات مقايي�س محدّدة يتمّ تقديرها، كما في الر�سم الهند�سي.

ف  طلب منك ت�صميم قطعتي ملاب�س ل�سيّدتين �إحداهما طويلة نحيلة ولاأخرى �سمينة ق�صيرة،  كيف توظِّ
�أنواع الخطوط في اختيارك لقطعة القما�ش بحيث تنا�سب طبيعة ج�سم كلّ منهما وتعطيها المظهر اللائق؟

ر، ثمَّ ناق�ش فكِّ
كيف ت�ؤثر الخطوط العمودية والأفقية في ت�صميم الملاب�س من حيث :

1- ا�ستعمالها في �أنواع لاأقم�شة .
2- تنا�سبها مع �شكل الج�سم .

ال�شكل3
يتحدّد  �أن  بدّ  الفني، ولا  للعمل  المرئي  �أوالجانب  �أوترتيب لاأجزاء،  الهيئة،  ال�شكل  يعدّ 
ن ال�شكل �إلا في الفراغ الذي ي�شغل  بالخط الذي يميِّزه عن غيره من لاأ�شكال .ولا يتكوَّ

حيّزًا فيه.وهناك نوعان من لاأ�شكال :
�أ ال�شكل المنتظم: �سواء كان ببعدين )طول، عر�ض( كالمربع �أم �أ�شكالًا مج�سمة ثلاثية لاأبعاد.

ب ال�شكل غير المنتظم: ك�أ�شكال لاأ�شجار والحيوانات والنباتات وغيرها.

يبد�أ الفنان عمله الفني على �أ�سا�س ذهني �أوغريزي ، وفقًا لأ�سا�س بنائي معيّن من نوع ثابت، 

نـشـاط )2-1(
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مثل: �شكل الهرم، حيث يقدّم الت�صميم الهرمي ثقًال ثابتًا في قاعدة ال�صورة، ثم تحمل العين 
�إلى الذروة حيث تتوقّع �أن تجدها ب�شكل �أكثر طبيعية.و�إذا كانت الم�ساحة ذات بعدين)طول 
ذا  ال�شكل مج�سّمًا  و�إذا كان  �أوالمثلث،  المربع والدائرة  �أ�شكال  يغلب عليها  ف�إنه   وعر�ض( 
الكتلة تظهر في  المخروط، و�إذا كانت  �أو  �أوالأ�سطوانة،  المكعّب،  في�أخذ �شكل  �أبعاد ثلاثة 
ي�أخذ �شكًال معينًا، كالمكعّب، ولاأ�سطوانة فهي بمثابة فراغ �صلب. ويبتكر  الفراغ بحجم 
الفنـان با�ستمرار م�ساحات في ت�صميم عمله الفني، فهو ير�سم لاأ�شكال �إما متفرقة، �أومجتمعة 
مدلول  ولل�شكل  الفني.  الت�صميم  من  الغاية  ح�سب  ويوزّعها  ينظّمها  و  �أومتداخلة،  مركبة، 
�أو�أ�شكال الطبيعة  �إلى الطبيعة، ك�أ�شكال النباتات، والحيوانات، ولاإن�سان،  وا�ضح فهو يرمز 
�أوفي ت�صميم لاأزياء  �إلى التطبيقات الوظيفية في الر�سم، كالر�سم الهند�سي،  �أويرمز  ال�صامتة، 

�أوت�سريحات ال�شعر، ويعبّر ال�شكل عن الفكر لاإن�ساني، كما  في المدار�س الفنية الحديثة.

اللون
�صفة �أومظهر لل�سطوح التي تبدولنا نتيجة ل�سقوط ال�ضوء عليها، فال�ضوء هو�أ�صل اللون، ولا 
يمكن للعين �إدراك اللون وتمييزه �إلا عن طريق ال�ضوء، ويمكن �إجمـــال لاألوان في الطبيعة 
في ثلاثة �ألوان �أ�سا�سية، هي: لاأحمر، ولاأ�صفر، ولاأزرق، فعن طريق مزج هذه لاألوان، 
في  اختياره  اللون عند  ويرتبط عن�صر  الم�شتقة،  لاألوان  كبيرة من  نح�صل على مجموعة 
ت�صميم الملاب�س بلون الب�شرة والعينين، وهويزيده جماًال عند الاختيار ال�صحيح له، كما 

يلعب اللون دورًا �أ�سا�سيًّا في الانطباع العام الذي يفر�ضه مظهر ال�شخ�ص على لاآخرين.
وا�شتقاقاتها  للألوان  المميّزة  الدائرية  الخريطة  لاألوان  دائرة  تمثّل  الأل��وان:  دائرة  	 �أ

لاأل��وان  وتحوي  لاأل��وان،  هذه  لدرا�سة  المثلى  والو�سيلة  وتقابلها،  وتجان�سها 
لاأ�سا�سية، والثانوية )الم�شتقة( والمتكاملة، والمن�سجمة، �إ�ضافة �إلى لاألوان الحارة 

والباردة،كما في ال�شكل )١-١(، وفيما ي�أتي �شرح مخت�صر لكل منها:

4

ار�سم �أ�شكاًال للأ�شياء في م�شغلك المهني بالو�ضع القائم و�أخرى بالو�ضع لاأفقي، ثم اعر�ضها في 
م�شغلك، وناق�شها مع زملائك.

نـشـاط )3-1(
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   ال�شكل )١-١(: دائرة لاألوان.    
لا	ألوان الحارة:مجموعة  لاألوان التي تتّجه بالطيف ال�ضوئي من اللون لاأ�صفر  . 1
وبرتقالي  وبرتقالي،  م�صفر،  وبرتقالي  )�أ�صفر،  لاأحمر  باللون  تنتهي  حتى 
محمر، و�أحمر، وبنف�سجي محمر(، وتوحي بالدفء لارتباطها في �أذهاننا بالنار 

وال�شم�س، وجميعها م�صادر طاقة تبث الحرارة.
لا	ألوان الباردة: مجموعة  لاألوان التي تتّجه بالطيف ال�ضوئي من اللون لاأخ�ضر  . 2
مزرق،  و�أخ�ضــر  و�أخ�ضر،  م�صفر،  )�أخ�ضر  البنف�سجي  باللون  تنتهي  حتى 
�أذهاننا  في  بالبرودة لارتباطها  وتوحي  وبنف�سجي(،  مزرق،  بنف�سجي  و�أزرق، 

بالماء وال�سمـاء والثلج، وجميعها م�صادرللبرودة.
الفنان  يوازن  التي  لاأ�سود ولاأبي�ض والرماديات،  المحايدة: مجموعة   لا	ألوان  . 3
فيها بين لاألوان الدافئة والباردة. وتتّ�صف هذه لاألوان ب�إمكانية ا�ستعمال �أي منها 
مع �أي لون �آخر، �إذ يمكن ارتداء تنورة �سوداء مع �أي بلوزة �أوقمي�ص من �أي لون.

ـر ثمَّ ناق�ش ّ
ِ

فك
كيف ت�ستعمل الت�أثيرات المختلفة للألوان في قطع الملاب�س للتعامل مع الحالات لاآتية : 

1- ج�سم بدين كبير الحجم .
2- فتاة ذات �شعر بنّي .

3- �سيدة عيناها زرقاوان.
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الملاب�س، حيث  ت�صميم  لاألوان في  تطبيق هذه  يمكن  لاألوان. كما  دائرة  له في 
يعمل على تقوية واظهار اللون المقابل له مع مراعاة التوازن بين م�ساحات لاألوان 
المتكاملة.مثال: اللون البنف�سجي في قطعة الملاب�س ي�ؤكد اللون ال�شاحب الم�صفر 

للون الب�شرة ويظهرها �أكثر �شحوبًا. 
الان�سجام  يعرّف  المن�سجمة:  لاأل��وان    .  5
في  لونية  �أي مجمــوعة  ت�أثير  ب�أنه  اللوني 
العين والنف�س ت�أثيرًا ممتعًا. �أما عك�س ذلك 
فيمابينها.  متوافقه  غير  المجموعة  فتعدّ 
فلو�أخذنا �أي لونين متجاورين على دائرة 
لاألوان، لوجدنــا �أن بينهما لونًا م�شتركًا؛ 

لونًا  بينهما  فنجد  ولاأحمر(،  المحمـر  )البرتقالي  من�سجمين  يكونان  وبذلك 
م�شتركًا وهو لاأحمر وبالتالي فهما من�سجمان.

وللح�صـول على مجموعات لونية من�سجمة، يمكن اتباع لاأ�س�س لاآتية : 	
لون واحد يجاوره لاأبي�ض، �أولاأ�سود، �أوالرمادي. فمثًال لاألوان الحارة،  	 . �أ	
ولاألوان  لاأ�سود،  مع  بتجاورها  �شديدًا  ت�أثيرًا  تعطي  ولاأ�صفر  كالأحمر 

الفاتحة لها ت�أثيرات محببة للنف�س مع لاأبي�ض.

4 .   لاألوان المتكاملة: لاألوان الثانوية المقابلة للألوان لاأ�سا�سية في دائرة لاألوان، فمزج 
)لون  لاأخ�ضر  اللون  عنه  ينتج  �أ�سا�سيّان(  )لونان  لاأزرق  اللون  مع  لاأ�صفر  اللون 
ثانوي(، حيث يقابله على دائرة لاألوان اللون لاأحمر، فنقول: اللون لاأخ�ضر مكمّل 
للّون لاأحمر وهكذا . وعند مزج �أي لونين متكاملين نح�صل على لون رمادي، كما 
�أنّ مزج �أي لونين متقابلين في دائرة لاألوان يحيّد كلّ منهما لاآخر، ويعني ذلك �أننا �إذا 
�أردنا تحييد اللون لاأحمر في ال�شعر، فن�ستعمل اللون المقابل له وهواللون لاأخ�ضر.

المقابل  اللون  �أنه يحيد  ال�شعر حيث  المتكاملة في �صبغات  لاألوان  يمكن تطبيق  	

  كيف تتنا �سب �ألوان ملاب�سك مع لون ب�شرتك و�شعرك وعينيـك وحجم ج�سمك ؟ 

ر ثمَّ ناق�ش فكِّ
ت�ستعمل  كيف  نوم،  غرفة  لديك 
لاإن�ســــجام والتكـــامل اللــــوني 
مع  الجدران  يتنا�سب طلاء  بحيث 

لاأر�ضيات ولاأثاث وال�ستائر.

نـشـاط )4-1(
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ب خ�صائ�ص اللون: لكلّ لون خ�صائ�ص مرتبطة به، ومن خ�صائ�ص اللون ما ي�أتي:

كنه اللون )�أ�صل اللون(: تلك ال�صفة التي تميِّز �أي لون عن لاآخر، ون�سميه با�سمه، 
مثل : �أزرق و�أ�صفر ولا ي�شاركه فيها لون �آخر، و�أ�صل اللون يدلّ على موقع اللون 

ومكانه في الطيف �أوفي دائرة لاألوان.
�أوالعلاقة  �أوغامقًا،  فاتحًا  عليه  نطلق  تجعلنا  التي  اللون  �إنارة  �شدّة  اللون:  قيمة 
ن�سبة  �أكبر  يعك�س  الفاتح هوالذي  فاللون  المنعك�س.  وال�ضوء  اللون  بين  المتبادلة 
من لاأ�شعة، ويمت�ص القليل منها، بينما يمت�صّ اللون الغامق ن�سبة كبيرة من لاأ�شعة، 

ويعك�س ن�سبة قليلة منها .
نقاء اللون )درجة ت�شبّعه(: تدلّ على درجة ت�شبّع اللون وقوته، فبع�ض لاألوان تكون 
قوية م�شبعة وخا�صة �إذا كان اللون �صافيًا وغير ممزوج بلون �آخر، �أما عندما يمزج 

بلون �آخر فيكون غير م�شبع.

مجموعة لونية �أحادية اللون، حيث ي�ستعمل فيها لون واحد ب�أي عدد من  ب	. 	
درجاته ب�إ�ضافة لاأبي�ض �أولاأ�سود، مثًال اللون لاأزرق ودرجاته المختلفة.
مجموعة لونية مرتبطة بلون واحد ومتقاربة من دائرة لاألوان، كالأحمر  ج	ـ. 	
والبرتقالي، حيث يتّفقان في احتوائهما على اللون لاأحمر، يمكن ملاحظة 

ذلك في الت�صميم الداخلي حيث ي�سود لون على لاألوان لاأخرى.
لاألوان  ا�ستخدام  على  لاأ�سا�س  في  تعتمد  المتكاملة،  لاأل��وان  تركيب  	 . د	
المتقابلة، ثم �إيجاد تركيبات مختلفة ب�إ�ضافة لاأبي�ض ولاأ�سود �إلى كلّ منها.
تركيبة لاألوان الثلاثة: ثلاثة �ألوان تف�صل فيما بينها م�ساحات لونية مت�ساوية  	 . ه	ـ

على دائرة لاألوان. 
يكون  لاألوان  اختيار مجموعة من  تعتمد على  المنت�سبة،  لاألوان  تركيبة  	 . و	
الرابط فيما بينها لونًا معينًا، كالأزرق، ويتمّ �إ�ضافته �إلى مجموعة لاألوان 
الذي  لاأزرق  من  كمّية  على  محتوية  �ألوان  المزج  عن  وينتج  المختارة، 

يكون حلقة و�صل بين هذه لاألوان. 
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الدلالات النف�سية للألوان : يعدّ اللون �أكثر عنا�صر العمل الفني �إثارة وتعبيرًا و�أهمّية،  	 د

ويغتبط معظم النا�س باللون؛ لأنه يق�صد من �أجل الراحة الدائمة والبهجة، فهويرتبط 
بالحياة، ويعبِّر عن �شخ�صية الفنان، وي�سهم في التعبير عن الحالات النف�سية المختلفة، 
فينا م�شاعر مختلفة،  تثير  ب�أجواء  �إلينا  �إح�سا�سات توحي  النف�س، و�إيجاد  والت�أثير في 

كما �أن لكلّ لون دلالاته العامة و�إيحاءاته. 

جـ  وظائف اللون :  ي�ستخدم اللون لأغرا�ض عدّة، وي�ؤدي وظائف مختلفة منها :

1 .	 لاإح�سا�س بالمتعة الجمالية من خلال الان�سجام والت�ضاد اللوني .
�إ�ضفاء قيم �ضوئية متفاوتة ت�ساعد على و�ضوح لاأ�شكال . 	. 2

تحقق �أ�سلوبًا جماليًّا موحّدًا باتّباع تنظيم خا�ص بها . 	. 3
ا	لك�شف عن حالات �إبداعية تثير البهجة الب�صرية والفكرية . . 4

ا	لك�شف عن العلاقة بين اللون والعاطفة . . 5

ن خم�س م�ساحات لونية بدرجات لونية للون حار، وخم�س درجات لونية بلون بارد، ثم ق�صّ  لوِّ
كلّ م�ساحة وحدها، واعر�ضها بتنظيمات مختلفة،وناق�شها مع زملائك ب�إ�شراف المعلم .

من خلال محرّكات البحث، تعرّف الدلالات النف�سية للألوان لاآتية:
ا  لاأحمر، ولاأ�صفر، ولاأزرق، ولاأبي�,ض ولاأخ�ضر، والبنف�سجي، وقارن بينها، واعر�ض ملخّ�صً

لبحثك �أمام  زملائك .

نـشـاط )5-1(
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الظل والنور5
   العلاقه بين لاأ�شياء في ت�ضادها،وبالن�سبة لبع�ضها البع�ض في كثافتها، وفي ما يتعلق بكونها 
�إلى ال�ضوء  الرئي�س  �أو�أبعد من م�صدر ال�ضوء، وبالن�سبة ال�سليمة بين ظلالها جميعًا  �أقرب 
في ال�صورة، وكذلك الن�سبة الدقيقة بين �ألوان الظلال �إلى �ألوان لاأ�ضواء ) حتى يمكننا �أن 
ن�شعر فورًا ب�أن تلك الظلال هي درجات متفاوتة لل�ضوء نف�سه (، ت�ساعد لاأ�شعة ال�ضوئية 
�أ�شكال لاأج�سام في الطبيعة،  على تو�ضيح لاأ�شكال، و�إظهار تفا�صيلها، وتحدّد الظلال 
حجوم  ندرك  يجعلنا  الذي  اللونية  الدرجات  في  الاختلاف  عن  الناتج  التباين  و�إظهار 

لاأ�شكال بتفا�صيلها كلّها. 
التي  الفنيّة  لاأعمال  الفني، وفي  العمل  الفاتح والغامق في  بين  العلاقة  ال�ضوئية:  القيم  	 �أ

لا تحتوي لاألوان، كالر�سم بقلم الر�صا�ص، �أو الطباعة بالحبر لاأ�سود، �أو النحت، �أو 
اعتمادًا  قيمتها  قيا�س  لاأبي�ض ولاأ�سود، ويتم  التي ت�ستخدم  الفنيّة ولاإعلانيّة  الت�صاميم 

على العلاقة بين لاأبي�ض ولاأ�سود.
  يق�سم ال�ضوء من حيث طبيعته �إلى نوعين :

ا	ل�ضوء الطبيعي: تعدّ ال�شم�س م�صدره الرئي�س . .1
ا	ل�ضوء ال�صناعي: ينتج عن �صنع لاإن�سان، مثل :النار، والم�شاعل، والم�صابيح  .2
تاركة  لاأج�سام  ال�ضوء، وت�سقط على  �أ�شعتها من م�صدر  الكهربائية، وت�صدر 

ظلاًال يكون موقعها الجهة المعاك�سة لم�صدر ال�ضوء.
الظلال : المناطق التي لا ي�صلها ال�ضوء، �أوي�صلها قدر قليل منه، وتكون نتيجة اعترا�ض  	 ب

لاأج�سام المعتمة لم�سار لاأ�شعة ال�ضوئية. وتت�أثر حدة  الظلال بعاملين، هما :
ا	لم�ساحة التي ينبعث منها ال�ضوء، �إذا كان م�صدر ال�ضوء �صغيرًا تكون الظلال  .1
حادة ووا�ضحة الحواف، �أما �إذا ات�سعت م�ساحة ال�ضوء فتكون الظلال باهتة، 

ومتدرجة غير محدّدة المعالم .
ا	لم�سافة بين الج�سم والم�صدر ال�ضوئي، فكلما اقترب الج�سم المراد ر�سمه من  .2

م�صدر ال�ضوء كانت ظلاله حادة ووا�ضحة الحواف .
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تحقق الا�ضاءة غايات فنية عدّة، منها :  	
1 . التوازن في العمل الفني .

العمل  الرئي�س في  النظر نحوالمو�ضوع  بتوجيه  ال�سيادة  )�إبراز مركز  ال�سيادة   .  2
الفني، وتركيز لاإ�ضاءة عليه (.

الفني،  العمل  في  الفنان  ي�ضعها  التي  )الفكرة  الفني  للعمل  الدرامي  الت�أثير   .  3
وي�ستخدم لاألوان الفاتحة لتعطي �إح�سا�سًا بالمرح، ولاألوان القاتمة لتوحي 

بالحزن (.

ف�سّر
مع   لاأقم�شة  ملام�س  علاقة 

حجم الج�سم.

الملم�س
فهم  في  العين  وت�سهم  باللم�س،  تدرك  الخ�صائ�ص  وهذه  للمواد،  ال�سطحيّة  الخ�صائ�ص 
الظل.  غياب  معناه  لاأمل�س  وال�سطح  ونورًا،  ظًال  يحدث  الخ�شن  ال�سطح  لأن  بع�ضها؛ 
فملم�س الن�سيج الم�صنوع من المخمل يختلف عن �آخر من الحرير �أوال�صوف، وت�صنف 
الملام�س من حيث الدرجة �إلى ملام�س )ناعمة، وخ�شنة، ومنتظمة، وغير منتظمة(، ومن 
حيث النوع �إلى ملام�س حقيقية �سواء كانت طبيعية �أم �صناعية، وملام�س ح�سيّة )�إيهامية( 

يمكن �إدراكها ح�سيًّا.
يرجع الاختلاف بين ملم�س و�آخر �إلى عوامل عدّة، منها:

مختلفة،  �أوخامات  مواد  على  ال�ضوء  �سقط  ف�إذا  وامت�صا�صه،  ال�ضوء  انعكا�س  مدى  	 �أ

يعك�س ال�سطح اللامع قدرًا من ال�ضوء يختلف عن ال�سطح �إذا كان مطفيًّا، فال�سطح 
الخ�شن يمت�ص ال�ضوء ولا يعك�سه.

اللون. 	 ب

ال�شفاف ب�صريًّا عن  الزجاج  ال�شفافية، يختلف ملم�س  لاإعتام، وال�شفافية، ون�صف  	 جـ

الزجاج الملوّن المبزر.
حجم الحبيبات ال�سطحية )مدى تقاربها �أوتباعدها  	 د

�أوانتظامها( كما في الطبيعة.
ميِّز بين هذه الملام�س، من حيث طريقة لم�سها وطريقة 

6
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النظر �إليها. �ستجد �أنّ الملامـ�س ذات �صفات  متفاوتة، كمــا في ال�شكل ) ١-2(.

تختلف الملام�س في العمل الفني باختلاف المواد الم�ستخدمة في بناء العمل وتكوينه، 
وال�صل�صال.   والخ�شب،  والزجاج،  والرمل،  البا�ستيل،  و�ألوان  والزيتية،  المائية  كالألوان 
ناعم،  ملم�س  �إلى  معينة  مادة  في  الخ�شن  الملم�س  تحويل  على  الفنان  يعمل  ما  وكثيرًا 
جمالية  يخدم  بما  الخزف  �أعمال  في  كما  خ�شن،  ملم�س  �إلى  الناعم  الملم�س  �أوتحويل 

العمل الفني.

ال�شكل ) ١- 2 (: نماذج من ملام�س ال�سطوح.

لديك ثلاث قطع من القما�ش )�ساتان، وتويد، ومخمل ( بلون واحد، قارن بينها من حيث :
1- الملم�س في كلّ منها.

2- تاثير اختلاف الملم�س في درجة اللون .

الكتلة والفراغ
الج�سم.  ي�شغلها  التي  الفراغ  �أوكميّة  العن�صر  يت�ضمّنها  التي  المادية  الكميّة  الكتلة  تعدّ 
و�صقل  الج�سم،  وامتلاء  ال�صلابة،  خ�صائ�صها:  ومن  فراغًا،  ي�شغل  متما�سك  بناء  فالكتلة 
ال�سطح، والمحافظة علىن�سب الكتلة مع علاقاتها الداخلة فيها والمحيطة بها، ثم لا بدّ 
�أن تعبّر عن �شيء ما، فالمج�سم كتلة ذات �أبعاد ثلاثية)طول، وعر�ض، وارتفاع (، وتحتل 
فراغًا معينًا، ولا يمكن ر�ؤية المج�سم دون ر�ؤية الفراغ. ويعدّ الفراغ الحيّز الذي تتحرّك 

7

نـشـاط )7-1(
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داخله عنا�صر الت�صميم الفني  �سواء الفراغ المحيط بالت�صميم، �أم الفراغ داخل الت�صميم، �أم 
ع في �أنحاء مختلفة من الت�صميم، وتتحدّد القيمة الفنية �أوالنفعية للمج�سّمات  الفراغ الموزَّ

ب�إيجاد علاقة جمالية بين الكتلة والفراغ، كما في ال�شكل )١- 3(.

التقدير  العمارة، وعلى  العلاقات على مقا�سات هند�سية معلومة، كما في فن  تعتمد هذه 
ال�شخ�صي، كما في فن الر�سم والت�صوير، ويعدّ 
التي  الكتلة  مظاهر  من  مظهرًا  لاإن�سان  ج�سم 
ن�سب  وباختلاف  و�آخر،  �شخ�ص  بين  تختلف 
الملاب�س  ت�صميم  يختلف  الج�سم  هذا  �أجزاء 

المنا�سبة له.
وفي لاأعمال الفنية ذات البعدين، يمكن التعبير 
لل�شكل  الثالث  البعد  ب�إبراز  والفراغ  الكتلة  عن 
لاأخ��رى،  تفا�صيله  ومعالجة  تر�سمه،  ال��ذي 
كتوزيع الظل والنور، و�إظهار الملم�س والت�ضاد 
اللوني، وغيرها لي�شعر الم�شاهد �أنه يرى �أويدرك 

�أ�شكاًال مج�سّمة، كما في ال�شكل )١- 4(.

ال�شكل )١ -3(: العلاقة بين الكتلة والفراغ في المج�سّمات.

ال�شكل )  ١- 4 (: الكتلة والفراغ في ال�شكل المج�سم.

�صمم �أ�شكاًال متنوّعة لأوانٍ خزفية تتنا�سب مع و�ضعها على طاولة م�ستديرة  في دفتر الر�سم  وبقلم 
الر�صا�ص، ثم اعر�ضها، وناق�شها مع زملائك ب�إ�شراف المعلم .

نـشـاط )8-1(
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�أعطِ �أمثلة على �أنواع الخط وتاثيرها في الت�صميم  الفني.
ح كيف يتمّ ذلك. توجد علاقه بين ال�شكل واللون، و�ضِّ

عرِّف ما ي�أتي : قيمة اللون، والظل والنور، ولاألوان المن�سجمة، والنقطة، ولاألوان 
المتكاملة، ولاألوان الحارة، والكتلة والفراغ.

تت�أثر حدّة الظلال بعوامل عدّة، اذكرها.
د دور لاإ�ضاءة في العمل الفني. حدِّ

ح وظيفة اللون في الت�صميم الفني . و�ضّ
في  منها  كلّ  ا�ستخدام  والمنحنية من حيث مجالات  الم�ستقيمة  الخطوط  بين  قارن 

ت�صميم الملاب�س.
ح ذلك. يمكن تغيير قيمة اللون و�شدّته، و�ضِّ
كيف ي�ؤثّر الملم�س في تغيير �شكل الج�سم؟

الأ�سئــــلـــة

1

2
3

4
5

6
7

8

9
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�أ�س�س الت�صميم الفني ثانيًا

تعدّ �أ�س�س الت�صميم الفني الهدف لاأ�سا�سي الذي يحاول الفنان تحقيقه ب�صورة تعك�س الغر�ض 
الجمالي والوظيفي من الت�صميم المعبّر عن  ذاتية الفنان وفرديته، وتتعدّد ال�صور ولاأ�ساليب التي 
الم�صمّم مراعاتها  �إذ ي�صبح لكلّ منها كيفيّة خا�صة تتطلب من  الت�صميمية؛  تحقق هذه لاأ�س�س 
الم�صمّم، ومن هذه  الفني  العمل  ي�ؤديها  التي  �أوالجمالية  الفكرية  الر�سالة  تو�صل  التي  بال�صورة 

لاأ�س�س :

الــوحدة
�إنّ تحقيق الوحدة �أوالت�آلف من �أهمّ المبادئ لإنجاح الت�صميم من الناحية الجمالية، ولا 
نق�صد بالوحدة الت�شابه بين كلّ عنا�صر  العمل الفني، بل يمكن �أن يكون هناك كثير من 
الاختلاف بينها، ولكن يجب �أن تتجمّع هذه لاأجزاء معًا فت�صبح كًال متما�سكًا , ونعتقد  
�أن الفنان والمتذوّق ي�ستطيع �أن يح�سّ بوجود الوحدة �أوبانعدامها �إذا نظر �إلى �أي عمل من 
لاأعمال الفنية، كما في ال�شكل )١-5(، كما �أنّ الوحدة في ت�صميم لاأزياء لا تكون بين 
عنا�صر الت�صميم فقط بل بين الت�صميم، و�شكل الج�سم، و�ألوان الب�شرة وال�شعر والعينين، 
بالإ�ضافة �إلى �أن للإك�س�سوارات تاثيرًا في ربط العنا�صر في الت�صميم الواحد لتحقيق الوحدة 

فيه .

1

ال�شكل )١-5(: الوحدة في الت�صميم.

ـر ثمَّ نــاق�ش ّ
ِ

فك
في  لاإك�س�سوارات  ت�أثير 
تحقيق الوحدة في ت�صميم 

قطعة ملاب�س .
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2

ومن عوامل �إيجاد الوحدة وجود هدف فني يحكم الت�صميم، وتتمّ الوحدة في الت�صميم 
عندما ينجح الم�صمّم في تحقيق �أمرين �أ�سا�سيين:

�أ علاقة �أجزاء الت�صميم بع�ضها ببع�ض: المق�صود بالأجزاء )الأ�شكال، والألوان، والخطوط، والقيم 

ال�سطحية .. �إلخ(، وعلاقة الجزء بالجزء تعني لاأ�سلوب الذي يت�آلف فيه كل جزء من الت�صميم 
بالآخر لايجاد �إح�سا�س بال�صلة الم�ستمرة بين هذه لاأجزاء وت�أكيد الترابط بالأجـزاء لاأخرى.

ب  علاقة كلّ جزء منها بالكلّ:  لاأ�سلوب الذي ي�صل بين كلّ جزء وحده، وال�شكل العام، 

ولهذه العلاقة �أهميّة كبرى، فلا قيمة للعــلاقات الح�سنة بين �أجزاء الت�صميم بع�ضها  بالآخر 
�سوف  حينئذ  النتيجة  لأن  ت�شغلها؛  التي  الكلية  الم�ساحة  مع  لاأجزاء  هذه  تتوافق  لم  �إذا 
تكون غير مر�ضية، ولذلك يجب �أن ي�ستبعد الفنان كلّ جزء من الت�صميم يراه غير متّ�سق 
ل علمــــاء الجمال �إلى مبد�أ الــــوحدة في الت�صميم انبثاقًا  مع ال�شكل العــــا م، وقد تو�صّ
من ت�أملهم للطبيعة والحياة و�إدراكهم لهما، فوجدوا  �أنّ الارتبـاك والت�شتت في لاأفكار 

والحياة لا ي�ستطيع �أحد �أن يتحمّله وبخا�صة في الفن.
التوازن

بالخطر  ت�شعرنا  المتزنة  غير  فالأ�شياء  العامة،  الحياة  في  للنف�س  مريح  �شيءٌ  التوازن  �إن 
�أو  لاأ�شكال  من  �شكل  ولكل  �أومبنى،  ل�شجرة  ال�شديد  �أوالميلان  ال�شديدة  كالإنحناءات 
لون من لاألوان وزن ب�صري، �إ�ضافة �إلى ذلك �أنّ التوازن لاأفقي والتوازن الر�أ�سي يجذبان 
�أعلى،  �إلى  منها  ولاأخف  لاأر�ض  على  الثقيلة  لاأ�شياء  لر�ؤية  ترتاح  ف�أنت  الفنان،  اهتمام 
ولهذا ترتاح عندما ترى تطابقًا يحدث في ما ت�شاهده من �أ�شياء، فنرتاح لر�ؤية لوحة يتحقق 
فيها مثل هذا التوازن الب�صري الر�أ�سي. ويتحقق التوازن �إذا كانت العنا�صر المتداخلة في 
العمل الفني والنفعي متقاربة �أومتعادلة، ففي ترتيب لاأثاث تكون القوى المتداخلة، هي: 
الحجوم، ولاأوزان، ولاألوان، والعدد، ويقدّر وزن كلّ منها وفقًا للت�أثير الذي يتركه فينا. 

والتوازن نوعان، هما :
وحجومها   نف�سها  لاأ�شكال  وتتكرّر  الت�صميم،  ن�صفا  فيه  يت�شابه  التماثلي:  التوازن  �أ 

و�أو�ضاعها في ن�صفي الت�صميم، كما في ال�شكل )1-6(، وقد ي�شعر التماثل بالملل غير 
�إذ  لاإن�سان،  لاأمثلة عليه ج�سم  �أقوى  المحافظة، ومن  الوقورة  المو�ضوعات  ينا�سب  �أنه 
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يت�شابه الجانب لاأيمن مع لاأي�سر، وتعمل لاأكتاف على �إظهاره، ويكثر تطبيقه في ت�صاميم 
قطع الملاب�س، كالجاكيتات، والقم�صان، وغيرها، وكذلك ي�ستخدم في فن العمارة حيث 

ي�ستخدم في المنازل التي نرتاح فيها.

ولكنها  بينها،  مت�شابهة  غير  عنا�صر  من  اللاتماثلي  التوازن  ن  يتكوَّ اللاتماثلي:  التوازن  ب 

من  الم�شاهد  لانتباه  �شدّتها  في  تت�ساوى 
بالمرونة  وتوحي  الب�صري،  وزنها  حيث 
والحرية، كما في ال�شكل)١- 7(، ويعدّ 
هذا النوع لاأكثر �شيوعًا في ترتيب لاأثاث 
�أث��اث  قطع  ن�ستعمل  حيث  الحديث، 
الواحدة، كما  الغرفة  لاأوزان في  مختلفة 
العملية،  غير  الملاب�س  قطع  في  ي�ستخدم 
كملاب�س الحفلات والمنا�سبات الخا�صة، 
قطعة  ت�صميم  ف��ي  ال��ت��وازن  يظهر  وق��د 
الملاب�س بين الق�سمين العلوي وال�سفلي، 
خطوط،  وترديد  العين  حركة  خلال  من 
�أو�أ�شكال، �أو�ألوان الت�صميم بين الق�سمين.

يمكن �أن يتحقق التوازن اللاتماثلي بطرق عدّة با�ستخدام : 
1 . لاألوان: يمكن تحقيقه في العلاقة العك�سية بم�ساحة اللون و�شدّته، كالثوب لاأ�سود 

مع عقد �أحمر اللون من خلال الخطوط الزخرفية في قطعة الملاب�س.

ال�شكل )١-6( :التوازن التماثلي.

ال�شكل )١-7(: التوازن اللاتماثلي.
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2 . القيمة: تدلّ على درجة لاإ�ضاءة في اللون، وفي الت�صــــــاميم التي لا يدخل اللون 
فيها، يتمّ قيا�سها بالمعتم والم�ضيء )فاتح وغامق(، كارتداء قمي�ص فاتح اللون مع 

تنورة غامقة �أوبو�ساطة الت�ضاد اللوني.
في  وم�ساحة  حجمًا  الجيوب  �أ�شكال  تت�ساوى  لا  عندما  ذلك  يظهر  لاأ�شكال:   .  3
�أوعدم ت�ساوي الك�سرات في كلا جانبي خط الو�سط  قمي�ص في كلا الجانبين، 

في ف�ستان.
لاأوزان والملام�س في  مت�شابهة  �أثاث مختلفة وغير  الملام�س: كا�ستعمال قطع   .  4

الغرفة الواحدة.

الان�سجام
توافق الكتل ولاأ�شكال ولاألوان فوق الم�ساحة المنا�سبة على �سطح اللوحة، �أوالت�صميم، 
�أوفي الفراغ ، كما في لاأعمال الفنية المج�سّمة، بحيث تتعاي�ش كلّها بع�ضها ببع�ض،  فتعطي 
ال�شعور بالتنا�سق  المريح، كما يتحقق الان�سجام بتوافق قطع لاأثاث مع بع�ضها البع�ض، 
الان�سجام  ويعدّ  كله،  وللمنزل  للغرفة  مميّزًا  طابعًا  ي�صبح  وعليه  الوحدة،  �إلى  ي�ؤدي  ممّا 
الح�صيلة الكلية التي ي�شعر بها الم�شاهد عند م�شاهدته العمل الفني، وقد ين��شأ الان�سجام 
عن طريق الخطوط، �أوالأ�شكال، �أوالألوان، �أوالملام�س، �أوالقيم ال�ضوئية، �أوالقيم اللونية، 

�أوالأنماط الزخرفية، كما في ال�شكل )١-8(.

3

ال�شكل )١-8(: الان�سجام في ت�صميم الملاب�س.

ـر ثمَّ نــاق�ش ّ
ِ

فك
كيف يتحقق الان�سجام  في  الحالات 

لاآتية :
الان�سج��ام بني� ل��ون �أحم��ر  	-1

ال�شفاه ولون �أحمرالخدود.
ا	ن�سجام ر���سم ال�شفة مع �شكل  -2

الحاجبين.
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�أن يعتمد كلّ عمل فني  التنوّع: لا بدّ  	 جـ

بحيث  لاإيقاعي،  التغيّر  تحقيق  على 
يقوم  �أي   ، وح��دت��ه  العمل  يفقد  لا 
التنظيم،  من  ن��وع  على  التنوّع  ه��ذا 
ال�شكل  للحفاظ على الوحدة، كما في 
بين  ال��ت��ن��وّع  ج��اء  فكلما   )١2-١(
نظم  توفر  ب�شرط  الفني  العمل  عنا�صر 
العمل  وا�ضحة لوحدتها كلما عبّر هذا 
والتنوّع �صفتان  فالتكرار  الفاعلية،  عن 

متلازمتان في العمل الفني المعبّر.

تــــميِّز  �أ�ســـا�ســية  الا�ستمرار: �صــفة  	 د

على  القائم  الترابط  وتحقق  لاإيقاع، 
كما  الت�صميم،  داخل  لاأ�شكال  تكرار 

في ال�شكل )١-١3(.

ال�شكل )١-١2(: تنوّع لاإيقاع في ت�صميم الملاب�س.

ال�شكل)١-١3(: ا�ستمرار الايقاع في ت�صميم الملاب�س.

واعر�ضه  �إيقاع هادىء،  ذات  ب�ألوان  ولوّنه  �أزياء،  ت�صميم  الحا�سوب  برامج  �أحد  با�ستعمال  ار�سم 
ب�إ�شراف المعلم �أمام زملائك.

نـشـاط )9-1(
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 الحركة
انتقال عين الم�شاهد بين �أجزاء الت�صميم الفني، وقد تن��شأ الحركة عن طريق الخط، �أواللون، 

�أو �أي عن�صر من عنا�صر الت�صميم الفني، كما في ال�شكل )١-١4(.

5

ال�شكل )١-١4( :الحركة في ت�صميم ال�ستائر.

ال�شكل )١-١5( الحركة في ت�صميم لاأثاث.

طريق  عن  الم�شاهد  عين  تلاحظها  وح�سيَّة  لاأ�شكال،  على  وا�ضحة  الحركة  تكون  وقد 
تدرّج اللون، �أوتقابله مع غيره من لاألوان، كما في ال�شكل )١-١5( .

وقد تكون الحركه �ضمنية ي�ستنتجها الم�شاهد ، ويح�سّ بها بحركة عينه داخل �إطار العمل 
الفني �أوانتقال العين مع حركة الخطوط واتجاهاتها، ف�إذا نظرت �إلى �سجّادة �أوقطعة ن�سيج 
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�إذا  بينما  ومتزنة،  م�ستقرة  �ستكون  فيها  الحركة  ف�إنّ  متناظرة  و�أ�شكاًال  ووجدت خطوطًا 
كانت  الخطوط والأ�شكال في اتجاهات متعدّدة ف�إنّ الحركة �ستكون فيها حركة متنقلة، 

كما في ال�شكل )١-16(.

وقد تظهر  الحركة عن طريق تنوّع الملام�س، كما في ال�شكل )١- ١7(.

ال�شكل )١-١6(: الحركة بو�ساطة الخطوط واتجاهاتها.

ال�شكل )١- ١7(: الحركة عن طريق تنوّع الملام�س.

ار�سم بقلم الر�صا�ص ت�سريحات �شعر توحي بالحركة، واعر�ضها ب�إ�شراف المعلم �أمام زملائك.
نـشـاط )10-1(
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ال�سيادة
مركز ال�سيادة في ال�صورة – مهما كانت طبيعته – هوالنواة التي تبنى حولها ال�صورة وتلفت 
يت�صارعان في لفت  ال�صورة  مركزان  �أن يكون في  �إطلاقًا  الم�ستحب  الانتباه، ولي�س من 
النظر �إليهما، ففي ذلك ما يعمل على تق�سيم م�شـاعر الم�شاهد،  وت�شتيت النظر، ممّا ي�ؤدي 
�إلى تحطيم وحدة ال�شكل ووحدة العمل الفني، وتتحقق ال�سيادة في العمل الفني عن طريق:  

مركز ال�سيادة �أوالنقطة المحورية 
ن منها العمل  النقطة التي تنطلق �أوتتحرّك منها �أنواع الخطوط �أوالم�ساحات اللونية التي يتكوَّ

الفني، وهناك و�سائل متعدّدة ومختلفة يمكن عن طريقها �أن تقوّي مركز ال�سيادة، منها :
�أ ال�����س��ي��ادة ع���ن ط��ري��ق ال��خ��ط��وط 

المر�شدة: ت�ساعد على توجيه الب�صر 
نحومركز ال�سيادة في ال�صورة، كما 
ون�ستطيع   ،)١8-١( ال�شكل  في 
طريق  عن  ال�سيادة  عن�صر  تحقيق 
الخطوط الأ�سا�سية في التكوين، ف�إذا 
النظر  ت�سوق  الخطوط  هذه  كانت 
�إلى عن�صر محدّد لتراه، فهذا يعني �أنّ 
ذلك العن�صر يحتل مركز تلاقي هذه 
نظرنا  �إليه  ين�ساق  الذي  الخطوط، 

ب�شكل لا �إرادي.

6

ال�شكل )١-١8(: مركز ال�سيادة في ت�صميم الملاب�س.	

اذكر �أمثلة على كيفية تحقيق ال�سيادة في ت�صميم الملاب�س عن طريق اللون.
نـشـاط )11-1(
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الفنان  يعمد   : الألوان  طريق  عن  ال�سيادة  ب 

معيّن  عن�صر  جعل  �إلى  لاأل��وان  طريق  عن 
الداخلي  ت�صميمه  في  ال�سيادة  مركز  يحتل 
ي�شبع  عندما  ذلك  ويكون  الفني،  عمله  �أو 
هذا العن�صر بالألوان، فتغدو م�شعّة، م�شبّعة 
بحيث تلفت نظر الم�شاهد �أكثر من غيرها 
من العنا�صر التي يعمد بالمقابل �إلى جعلها 
باهتة �أو �أقلّ �إ�شباعًا، ودون بريق �أوتباينات 

حادّة، كمـا في ال�شكل )١-19(.
بع�ض  �إبراز  في  مهمًا  دورًا  لاألوان  تلعب  			 

العنا�صر عن غيرها في اللوحة، وذلك عن طريق ر�سم تلك العنا�صر بالألوان الم�شبّعة 
ذات البريق ومنح باقي العنا�صر لونًا �أقل �إ�شعاعًا وبريقًا. 

جـ ال�سيادة عن طريق الظلال: تمنح ال�سيادة لعن�صر معيّن في اللوحة عن طريق التركيز 

على حدّة ال�ضوء والظلال فيه، وترك باقي العنا�صر دون ذلك  .
د ال�سيادة عن طريق التباين في الألوان �أودرجة اللون: ت�سود م�ساحة فاتحة في و�سط 

قاتم، والعك�س �صحيح، كالعقد لاأحمر في ثوب �أ�سود اللون. 
ة �أحد لاأجزاء، مثل اللون �أوال�شكل في الت�صميم؛  ة: تزيد حدَّ هـ ال�سيادة عن طريق الحدَّ

�أي تظهر التفا�صيل الدقيقة في هذا الجزء دون لاأجزاء لاأخرى. 
�أحد  في  منعزل  وحيد  ج�سم  وقع  �إذا  العن�صر(:  )عزل  الانعزال  طريق  عن  ال�سيادة  و 

�أجزاء الت�صميم وتواجدت �أج�سام �أخرى متعدّدة كمجموعة في باقي الم�ساحة، فمن 
الم�ؤكد �أن ي�سود الج�سم الوحيد المنعزل .

الخطوط  تباين  �أوالملام�س:  �أوالأ�شكال  الخطوط  في  الاختلاف  ال�سيادة عن طريق  ز 

على  الملاب�س  ت�صميم  في  الخطوط  من  نوع  ي�سود  بحيث  ال�شكل  في  وتنوّعها 
لاأخرى، �أوت�سود م�ساحة خ�شنة في قطعة ملاب�س ناعمة. 

الملامح  ت�أكيد  على  التركيز  نقطة  تعمل  �إذ  النظر:  اتجاه  تحديد  طريق  عن  ال�سيادة  ح 

ال�شكل )١-19( : مركز ال�سيادة في الت�صميم الداخلي .
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في  �أهميّة  لاأقل  الملامح  عن  النظر  تبعد  حين  في  وتظهرها،  الت�صميم  في  المميّزة 
الباقة وقريبًا من  ب�ألوان جذّابة على  الت�صميم، كما في حال وجود زخارف مطرزة 

الوجه والتي تقود العين �إلى الوجه ك�أحد الملامح المطلوب التركيز عليها.
�إليه  النظر  الذي يلفت  اللوحة هوالجزء  ال�سيادة في  �أنّ مركز  ن�ستنتج من  ذلك كلّه   	
، �أو�إن�سانًا،  عمّا عداه من الوهلة لاأولى، وربما يكون مركز ال�سيادة في ال�صورة منزًال

�أوعربةً، �أو�شجرةً، �أوغير ذلك.

 الن�سبة والتنا�سب
العلاقة  الفني  العمل  في  الن�سبة  تعدّ 
بينما   الواحد،  العن�صر  مكوّنات  بين 
في  عن�صر  بين  هوالعلاقة  التنا�سب 
العمل الفني مع بقية العنا�صر من حيث 
ال�شكل، واللون، والملم�س، والكتلة، 
في  كمـا  وال��ح��ج��م،  والم�ساحة، 
الن�سبة  وت�ستخدم   .)20-١( ال�شكل 
للمقارنة بين �شكلين مت�شابهين، بينما 

ي�ستخدم التنا�سب للمقارنة بين ثلاثة �أ�شكال �أو�أكثر من النوع نف�سه لربطها ب�سمة م�شتركة، 
لاأجزاء، وحجومها، والم�ساحات، ولاأبعاد،  لاأ�شكال على: عدد  تنا�سب  وتعتمد طريقة 
وزوايا التنفيذ للأ�شكال داخل العمل الفني، وبُعد مواقع لاأ�شكال وقربها. و�أف�ضل مثال على 
التنا�سب هوج�سم لاإن�سان ذوالن�سبة المثالية )8:1( والتي در�ستها في كتاب الر�سم والت�صميم 
في ال�صف لاأول الثانوي، �إ�ضافة �إلى ذلك �أن النقّاد يعتقدون �أن التنا�سب بين لاأ�شياء يجب 
�أن يكون تنا�سبًا ي�ستدعي من الم�شاهد الت�أمّل ولاإثارة , ولذلك يعتقد ه�ؤلاء النقاد �أنّ �شكل 
المربّع غير �شائق؛ لأن العـلاقة بين �أ�ضلاعه مت�ساوية وا�ضحة , ويرون �أنّ الواجب على الفنان 

الابتعاد عن  التنا�سب الوا�ضح كتنا�سب المربع �إَّال في الحالات الق�صوى.
ويظهر و�ضوح الن�سبة والتنا�سب في تق�سيم الخطوط، �أوالم�ساحات، �أوالحجوم في الت�صميمات 

الفنية مهما كان الغر�ض منها،  �سواء في لاإعلان، �أم الر�سم، �أم الهند�سة، �أم الديكور.

ال�شكل )١-20(: الن�سبة والتنا�سب في العمل الفني.

7
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اختر قطع الملاب�س التي تنا�سب ج�سمي ال�شخ�صين لاآتيين :
1- نحيف طويل القامة.

2- ق�صير القامة.

�أطفال بن�سب طبيعية و�أخرى بن�سب غير طبيعية، واعر�ضهما  �صمّم بقلم الر�صا�ص  دمية 
ب�إ�شراف المعلم لمناق�شة القيم الجمالية فيهما.

تذكّر
يتميّز الفن المعماري النبطي با�ستعمال لاأعمدة المتناظرة من �أجـــل زخرفة  البناء، ولا�ستعمال 
�أعلى  كمافي  المك�سورة  المثلّثة  ولاأ�شكال  العلوية  لاأ�سطح  مثل:  تعلوها،  جديدة  �أ�شكال 
الخزنة، وتزيّن تيجانها عنا�صر معمارية زخرفية نباتية هند�سية، كزخارف العنب، وتت�ضمّن 
�أ�شكال ورود مب�سّطة، و�أوراق لاأكانتو�س، ومتعرّ�شات العنب، و�أ�شكال الرمان وال�صنوبر، 
و�أ�شكال الر�ؤو�س لاآدمية، و�أ�شكال الن�سور، والتماثيل الن�صفية، والزهريات، و�سنابل القمح 
المحيطة بال�شكل الدائري، وتظهر زخرفة الواجهة الحجرية للخزنة بخطوط مائلة متوازية.
ويتميّز الفخار النبطي بدقّة �أ�شكاله وبـ�ألوانه الزاهية،كما تظهر في لاأواني الفخارية، ولاأباريق، 
والجرار، و�أدوات الطبخ، والك�ؤو�س، والمطرات المزخرفة بالأ�شكال الهند�سية، كالخطوط 
الم�ستقيمة، والمثلثات، والأ�شكال المعينية والنقاط، والأ�شكال ال�شبكية والزخارف النباتية, 

ك�أغ�صان النخيل، والثمار، والتوت، والعنب، والرمان، والورود.    

�أ�س�س  مراعيًا  المعلم،  توجيهات  وح�سب  الحا�سوب  برامج  با�ستخدام  الآتي  الن�شاط  نفّذ 
الت�صميم الفني : 

1- زخرفة حقيبة يد بزخارف نبطية.
2- ت�صميم زخرفي لإطار �صورة بزخارف نبطية.

نـشـاط )12-1(

نـشـاط )13-1(

نـشـاط )14-1(
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اختر �أحد المو�ضوعات لاآتية، وار�سمه بقلم الر�صا�ص، ثم لوّنه بالألوان المائية : 
1- باقة من لاأزهار 

2- وجه فتاة 
3- التلوّث البيئي 

4- حوادث ال�سير 
5- الفقر والبطالة 

 اعر�ض الر�سوم على زملائك وب�إ�شراف معلمك.  

نـشـاط )15-1(
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كيف يتحقّق كلّ من لاأ�س�س لاآتية في ت�صميم الملاب�س :
ال�سيادة، والتوازن اللاتماثلي، ولاإيقاع المتكرر، والحركة .

ما فوائد  لاإ�ضاءة في العمل الفني ؟
اذكر العوامل الم�ؤثّرة في القوة التعبيرية للخطوط.    

يو�صف الت�صميم الفني ب�أنه يتميّز بالوحدة، متى يكون ذلك؟
ح �أنواع التوازن في الت�صميم الفني، و�أعطِ �أمثلة على كلّ نوع.  و�ضِّ

قارن بين مفهومي الن�سبة والتنا�سب فنيًّا.  
ح العلاقه بين لاإيقاع والتكرار في الت�صميم الفني. و�ضِّ

الأ�سئــــلـــة

1

2
3
4
5
6
7
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عرّف ما ي�أتي:
ب- لاإيقاع المتدرّج. 		  �أ  - لاألوان المن�سجمة.
				 د - لاألوان المتكاملة.   جـ- الحركة.

			 و - لاألوان الباردة.   هـ - الظل والنور.
ما �أ�ساليب تحقيق ال�سيادة في الت�صميم الفني؟
ح مفهوم الكتلة والفراغ في العمل الفني. و�ضِّ

د وظيفة كلّ من عنا�صر الت�صميم الفني لاآتية: حدِّ
النقطة، والخط، والملم�س، واللون.    

ح علاقة العمل الفني بالطبيعة من خلال : الان�سجام، وال�سيادة، والملم�س، والخط . و�ضِّ
اذكر العوامل الم�ؤثّرة في تنوّع ملام�س ال�سطوح .

كيف يتحقّق مركز ال�سيادة في الت�صميم الفني؟
للخط �أدوار مهمّة في الت�صميم الفني، اذكرها.

�أ�سئلة الوحدة
1

2

3
4

5
6
7
8



41

بناءً على ما تعلمته  في هذه الوحدة، قيّم نف�سك ذاتـيًّا بو�ضع �إ�شارة )√( في الخانة المنا�سبة 
لتقييمك في الجدول �أدناه بعد نقله �إلى دفترك.

�أ�ستطيع بعد درا�ستي لهذه الوحدة �أن:

التقويم الذاتي

لانعممعــــــاييــر الأداءالرقم

ح عنا�صر العمل الفني و�أهميّتها.1 �أو�ضِّ
�أميّز بين عنا�صر العمل الفني و�أ�س�سه.2
�أ�ستعمل قلم الر�صا�ص ب�أنواعه في ر�سم �أ�شكال خطية متنوّعة.3
�أختار لاأدوات والمواد المنا�سبة لنوع العمل. 4
�أمزج لاألوان المائية بالطريقة ال�صحيحة.5
�أ�ستخرج تدرّجات لونية من لون واحد با�ستخدام لاألوان المائية.6
�أوظّف الظل والنور في تج�سيم لاأ�شكال.7
�أراعي الن�سبة والتنا �سب في توزيع الم�ساحات ولاأ�شكال.8
�أر�سم  م�ساحات و�أ�شكاًال  مختلفة و�ألوّنها.9

�أقارن بين �أنواع الخطوط العربية من حيث : �أ�شكالها، وخ�صائ�صها.10
�أ�صمّم  ت�صميمًا �إعلانيًّا في مجال التخ�ص�ص.11
�أ�ستعمل  النقط والخطوط في �إحداث الملام�س.12
�أراعي الوحدة  في بناء الت�صميم .13
�ألاحظ القيم الجمالية في  الموروث الح�ضاري النبطي .14
�أر�سم �أ�شكاًال  م�ستوحاة من الموروث الح�ضاري النبطي .15
�أربط عنا�صر العمل الفني و�أ�س�سه بالطبيعة. 16
�ألاحظ القيم الجمالية  في الطبيعة ولاأعمال الفنية.17
�أتعاون مع زملائي في �أثناء العمل.18
�أ�ستعمل الحا�سوب لا�ستق�صاء المعرفة المتعلقة بعنا�صر العمل الفني و�أ�س�سه.19
�أراعي مبادئ ال�سلامة العامة في �أثناء العمل وبعده.20







لقد در�ست في الوحدة لاأولى من هذا الكتاب عنا�صر الت�صميم و�أ�س�سه وتطبيقاته ب�شيء من التف�صيل، 
من  والنفعية  الجمالية  الفائدة  لديك  لتتحقق  وتطبيقاتها؛  الفني  الت�صميم  مجالات  الوحدة  هذه  وتتناول 
الت�صميم الفني، وقد ا�ستعر�ضت هذه الوحدة �أهمّ تطبيقات الت�صميم ومجالاته و�أكثرها �شيوعًا وا�ستخدامًا، 
وهوالت�صميم الداخلي الذي يعدّ علمًا وا�سعًا يرتبط ارتباطًا مبا�شرًا بمعلومات وثقافات لا ح�صر لها من العلوم 
وقد  المختلفة.  مواده  وكذلك  وتقنياته،  و�أ�ساليبه،  المعماري،  والت�صميم  المعمارية،  كالهند�سة  لاأخرى، 
تناولت هذه الوحدة من الكتاب الت�صميم الداخلي مفهومًا، و�أنواعًا، وكذلك كيفيّة توزيع لاأ�شكال والعنا�صر 
في الت�صاميم الداخلية، �إ�ضافةً �إلى تذوّق بع�ض الت�صاميم الداخلية، ثم الت�صميم الجرافيكي؛ مفهومه، و�أدواته، 
ومواده، و�أنواعه، لما له من �أهميّة عظيمة في وقتنا الحا�ضر تنعك�س �آثاره جلية وا�ضحة على نواحي الحياة 
جميعها، فلا يكاد يخلو �شارع، �أوبيت، �أوم�ؤ�س�سة من لاإعلانات تجارية كانت، �أم �إعلامية، �أم دعائية، والتي 

كان الت�صميم الجرافيكي �أ�سا�سها �إبداعًا وابتكارًا و�إثارة.

- �إلى �أي مدى يمكن لمجالات الت�صميم الفني لاإ�سهام في توجيه نظرتنا الفنية نحولاأف�ضل ؟
- كيف  تخدم مجالات الت�صميم الفني تخ�ص�صات الاقت�صاد المنزلي؟

- كيف يمكن الا�ستفادة من خامات البيئة وموادّها في �إبداع ت�صاميم فنية نفعية ؟

�ستجد في هذه الوحدة �إجابات وا�ضحة عن هذه الأ�سئلة.
 ويتوقعّ منك بعد درا�سة هذه الوحدة �أن:

تميِّز التنوّع في توزيع العنا�صر ولاأ�شكال في الت�صاميم الداخلية.
تحلّل ت�صاميم داخلية متنوّعة. 

ف عنا�صر الت�صميم و�أ�س�سه في نقد ت�صاميم داخلية محدّدة. توظِّ
تتعرّف �أدوات الطباعة وال�صباغة اليدوية وموادهما.

تزخرف عمًال نفعيًّا ب�أ�سلوب الطباعة بالتفريغ.
تزخرف عمًال نفعيًّا ب�أ�سلوب ال�صباغة بال�شمع.

ت�صمّم وحدات زخرفية في مجال تخ�ص�صك، وتنفّذها ب�أ�سلوب الطباعة باللينوليوم.
ت�صمّم وحدات زخرفية م�ستوحاة من الفن النبطي، وتنفذها ب�أ�سلوب الطباعة باللينوليوم.

تتّبع قواعد ال�سلامة العامة في �أثناء ا�ستخدام المواد ولاأدوات.
تقدّر القيم الفنية في الت�صميم.

 تقيّم العمل و�أعمال لاآخرين وفقًا لمعايير محدّدة.
 تراعي النظافة العامة في �أثناء العمل وبعده .

44
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�أوّل التصميم الداخلي

مفهوم الت�صميم الداخلي
يعرّف الت�صميم الداخلي  ب�أنه عملية ت�شكيل الفراغ الداخلي عن طريق التعامل مع الفراغات، 
وو�ضع الحلول المنا�سبة للعنا�صر المكوّنة لها، وتهيئتها لت�أدية وظيفتها بكفاءة با�ستخدام 
مواد مختلفة، واختيار �ألوان منا�سبة بتكلفة منا�سبة. يمثل ال�شكل )2-1( ت�صميمًا داخليًّا 

حديثًا ي�ؤدّي الوظيفة الجمالية والنفعية التي وجد من �أجلها. 

�أن  بالطبع  ويريد  العمل،  �أم  المعي�شة،  �أم  للنوم،  ا  �سواء كان مخ�ص�صً في مكان  منا  يعي�ش كل 
المكان لأداء وظيفته والغر�ض منه على  تهيئة  منا  بالراحة والر�ضا، لذلك يحاول كلّ  فيه  ي�شعر 
�أتمِّ �صورة، وقد ي�ضع البع�ض ت�صوّرًا واختيارًا للمواد ولاألوان الم�ستخدمة في تهيئة هذا المكان 
بنف�سه، ولكن هناك من يلج�أ للمتخ�ص�صين في هذا المجال ممن يملكون الكفاءة والخبرة لعمل 
الت�صميمات المطلوبة ولاإ�شراف على تنفيذها. وبذكر الت�صميم الداخلي، ف�إننا نقترب �إلى المعنى 
لاأكثر و�ضوحًا لما ن�صبوا �إليه من تهيئة للمكان من الداخل ب�شكل يتفق و�أ�سلوب الحياة المعا�صرة 

و�أذواقنا. 
1

ال�شكل )2-1(: ت�صميم داخلي حديث لغرفة جلو�س.

الوظيفة  لت�أدية  المكان  تهيئة  على  القدرة  �أنه  الداخلي  للت�صميم  �آخر  تعريف  وفي  	

المخ�ص�ص من �أجلها ب�أقل مجهود ممكن. فهو فن معالجة المكان با�ستغلال العنا�صر 
المتاحة جميعها بطريقة ت�ساعد على ال�شعور بالراحة وت�ساعد على العمل.
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لاحظ ال�شكل)2-2( المجاور، ثم �أجب عن الأ�سئلة الآتية:
كي��ف ي�ؤثّ��ر ل��ون الج��دران في الت�صمي��م  	-1

الداخلي للغرفة؟
ه��ل يتنا�سب ل��ون لاأر�ضية مع بقي��ة �ألوان  	-2

لاأثاث في ال�شكل؟
كي��ف تّم توزيع الظل وال���ضوء في الت�صميم  	-3

الداخلي للغرفة؟
هل يعتبر توزيع لاأثاث في الغرفه متنا�سبًا من   	-4

حيث الم�ساحة؟
ما مركز ال�سيادة في الت�صميم ؟ 	-5

كيف تحقق لاإيقاع في الت�صميم الداخلي للغرفة؟ 	-6

المعمارية  بالأمور  ولاإلمام  الواعي،  لاإدراك  الم�صمّم  من  الداخلي  الت�صميم  يتطلب 
بالألوان  ودراية  ا�ستخدامها،  وكيفية  وخ�صائ�صها،  بالمواد،  وا�سعة  ومعرفة  وتفا�صيلها، 
ودرجاتها المختلفة وت�أثيرها، كذلك في ح�سن الاختيار الذي يبنى على ح�س فني وعلم 
وخبرة وتجربة، كما يتطلب الت�صميم الداخلي من الم�صمّم لاإلمام بكيفيّة توزيع لاإ�ضاءة، 
وغيرها. ولاإك�س�سوارات  وال�ستائر،  والمعدني،  الخ�شبي  ولاأثاث  وتن�سيقها،  ولاأزهار 
يجب �أن يتّ�سم الم�صمّم ب�سعة الخيال، والمرونة، والمقدرة على التجديد والابتكار، كما 
�إلخ،    ... والروماني  الفرعوني  كالطراز  المختلفة،  بالطرز  ا  وملمًّ دار�سًا  يكون  �أن  يجب 
الداخلي  الت�صميم  ف�إنّ عملية  ذكرنا  المعا�صرة، وكما  الحديثة  بالأ�ساليب  �إلمامه  بجانب 
لها،  المكوّنة  للعنا�صر  المنا�سبة  الحلول  والم�ساحات، وو�ضع  الفراغات  درا�سة  تت�ضمّن 
كالأر�ضيات، والجدران، ولاأ�سقف، ولاإ�ضاءة، ولاأثاث، والزخارف، و�أعمال الجب�ص، 
الم�شغول،  الحديد  و�أعمال  ولاأبواب،  النوافذ،  وكذلك  ولاألمنيوم،  النجارة  و�أعمال 
ولاأجهزة ال�صحيّة، وما �إلى ذلك، كما وتت�ضمّن عمليّة الت�صميم الداخلي درا�سة لعنا�صر 

الت�صميم، و�أ�س�سه، وتطبيقاته والتي تعرّفت �إليها  في الوحدة لاأولى من هذا الكتاب. 

ال�شكل )2-2(: ت�صميم داخلي حديث.

نـشـاط )1-2(
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�أنواع الت�صميم الداخلي
له ب�صورة �شخ�صية مبا�شرة،  الم�ستخدمين  يتعامل مع  الداخلي كونه  الت�صميم  �أهميّة  تبرز 
فكل ما يقع عليه ب�صرنا وتلم�سه �أيدينا وت�سمعه �آذاننا هوجزء من الت�صميم الداخلي للبيئة 
لة، �أومقعده المريح، �أو�إ�ضاءته المحببة، فعنا�صر  المبنية، فمن منا لي�س لديه غرفته المف�ضّ
الت�صميم الداخلي لها ات�صال �شخ�صي مبا�شر، ويحاول الم�صمّم الداخلي عن طريقها تلبية 
الاحتياجات الع�ضوية والنف�سية لم�ستخدمي الت�صميم، و يوجد �أنواع مختلفة من الت�صاميم 

الداخلية يذكر منها:
�أن  يجب  بل  وحديثًا،  نظيفًا  المنزل  يكون  �أن  يكفي  لا  للمنزل:  الداخلي  الت�صميم  	

يحتوي على مقوّمات جمالية، تتنا�سب والمقت�ضيات ال�صحيّة والنفعية في �آنٍ واحد، 
فالمواد  المنزل.  داخل  والحيوي  والمفرح  المريح  الجو  لتوفير  طرق  عدّة  وهناك 
الزيتية  �أنواعها، ولاألوان  الجدران، ولاأخ�شاب على  المتنوّعة، كالموكيت، وورق 
الخ�شب،  ا�ستعمال  في  المتجددة  لاأثاث  وقطع  الخ�شبية،  ولاأر�ضيات  الزاهية، 
والجلد، والخيزران، والمعدن، والن�سيج تهدف �إلى تحقيق هدف �أ�سا�سي يتمثّل في 

ت�أمين الراحة للإن�سان ب�أقلّ تكلفة ممكنة، وب�أ�سرع وقت ممكن.
          ويعتمد الت�صميم الداخلي للمنزل على عمليتين متّ�صلتين ببع�ضهما، هما :

1 .  الت�صميم الت�شكيلي البنائي: يتعلق بت�شكيل مج�سّمات في الفراغ وو�ضع قيا�س متلائم 
الهند�سية  القواعد  ببع�ض  لاإلمام  �إلى  ويحتاج  والفراغ(،  الكتلة  بين  )العلاقة  معه 

الريا�ضية، كالر�سم الهند�سي، ومقيا�س الر�سم، وح�سابات الكتلة والفراغ.
2 .  الت�صميم الزخرفي: يعتمد على الخطوط، والألوان، والأ�شكال الم�ضافة �إلى �أ�سطح 
�أجزاء  وتنا�سق  والو�ضوح،  الب�ساطة  ومراعاة  البنائي،  جمالها  لت�ؤكد  المج�سّمات 

العمل ببع�ضها البع�ض، واختيار المواد المنا�سبة في التنفيذ لخدمة المو�ضوع.
	 وقبل القيام ب�أي عمل زخرفي متعلق بالمنزل، ن��سأل :

 �أ  . ما المهمّات لاأ�سا�سية للغرفة في المنزل ؟
ما �أن�سب طريقة لاختيار قطع لاأثاث وتوزيعها التي تن�سجم مع المهمّات لاأ�سا�سية للغرفة؟ ب .	

ن �أي منزل من ثلاث مناطق تت�صل ببع�ضها  بو�ساطة عنا�صر ات�صال ر�أ�سية و�أفقية   يتكوَّ 	

2
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تمثّل �أوجه الن�شاط والعمل المختلفة في المنزل، وهي : 
الجلو�س، وركن  وتت�ضمّن ركن  المعي�شة،  في غرفة  وتتمثّل   : 	�أن�شطة عامة  -

تناول الطعام، وركن القراءة، و�آخر للا�ستقبال .
	�أن�شطة خا�صة : وتتمثّل في غرفة النوم والحمّام . -

مناطق عمل : وتتمثّل في المطبخ . 	-

داخل  الجوالحيوي  لتوفير   طرق  وهناك  المنزل،  في  الغرف  ا�ستخدامات  تتنوّع  	
المنزل وخا رجه، وي�شمل الت�صميم الداخلي للمنزل لاآتي :

بكامله،  المنزل  ويلخّ�ص محتوى  �صاحبه،  �شخ�صية  المدخل عن  يف�صح  المدخل:  	 �أ

ومن  �أخرى.  غرف  �إلى  وي�ؤدي  والخارج،  الداخل  بين  كممر  المدخل  وي�ستعمل 
لاأمور الواجب مراعاتها فيه لاآتي :

ا�ستعمال  ل  ويف�ضّ بجوخا�ص،  ويتمتّع  فارغًا،  المدخل  و�سط  يكون  �أن  يجب  	. 	1
الم�صابيح ال�سقفية التي ت�ضمن �إنارة منت�شرة ودافئة.

�إيجاد م�ساحة كافية للا�ستقبال ب�شكل مريح. 	. 	2
�إمكانية الو�صول �إلى زرِّ الجر�س وهاتف الباب بي�سر. 	. 	3

ا	ختيار باب المدخل  ب�شكل فخم؛ لإ�ضفاء جومن الدفء على �أرجاء المنزل. . 	4
)الب�ساطة  الداخلي  والديكور  المدخل  م�ساحة  بين  والان�سجام  التنا�سق  مراعاة  	. 5

في الزخرفة، وا�ستعمال لاألوان الفاتحة؛ لتوحي بات�ساع المكان(.
ل عدم ا�ستعمال ورق الجدران ذي  تطلى الجدران وال�سقف بلون فاتح، ويف�ضّ 	. 	6
الألوان الغامقة؛ لأنه يجعلها تبدو�أ�صغر حجمًا, والخطوط الأفقية تو�سّع الجدار 
ا.  ويجب تمييز لون �أر�ضية  ال�ضيق، واللون الغامق لل�سقف يجعله يبدو�أقل علوًّ

المدخل باللون والنوع عن بقية �أر�ضية المنزل؛ لتوحي بات�ساع المكان. 
�إ�ضافة علاقة الملاب�س،  ت�ستخدم قطع لاأثاث الخفيفة والب�سيطة والعملية، مع  	. 	7

و�ساعة الحائط، ومجموعة رفوف، وخزانة �أحذية.
ا	ختيار اللوحات ذات لاإطار الب�سيط. .	 8

و�ضع المرايا ب�شكل مدرو�س ومنا�سب لحجم المدخل وم�ساحته. 	. 	9
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ـر، ثمَّ ناق�ش ّ
ِ

فك

كيف ي�ؤثّر اللون في لاإيحاء باتّ�ساع المدخل ؟ 	-1
كيف نوزّع قطع لاأثاث ب�شكل متنا�سب مع م�ساحة المدخل ؟ 	-2

ت�ستغل م�ساحة المنزل ب�شكل ي�ضمن للأفراد الا�ستمتاع والراحة،  غرفة الا�ستقبال:  	 ب

ومن لاأمثلة على ذلك دمج غرفة الا�ستقبال بغرفة المعي�شة �أو ف�صلهما �أو تق�سيم غرفة 
�صة  كبيرة، وا�ستعمالها كغرفة جلو�س وغرفة ا�ستقبال، ومهما كانت الم�ساحة المخ�صّ
لا�ستقبال الزوّار فلا بدّ من تن�سيقها بطريقة فنية، كما في ال�شكل )2-3(، ويمكن 

الا�ستر�شاد بالنقاط الآتية عند عمل ديكور لهذه الغرفة:
الرئي�س  المدخل  من  قريبة  تكون  بحيث  للا�ستقبال،  المنا�سبة  الغرفة  ا	ختيار  . 	1

للمنزل ولاأقرب �إلى غرفة المعي�شة. 
درا�سة حجم الغرفة قبل �شراء �أثاثها. 	.	 2

معرفة الحالة الاجتماعية للأ�سرة، كعدد لاأفراد، والم�ستوى المادي والنف�سي.  	.	 3
العام  ال�شكل  درا���س��ة  	. 	4
للمنزل؛ لتحقيق الوحدة 
ال�����ش��ك��ل��ي��ة م���ع ب��اق��ي 
الغرف من حيث اللون، 

وال�شكل.
ا	ل���ت���وزي���ع ال��م��ن��ا���س��ب  . 	5
الغرفة؛   ه��ذه  لمحتوى 
الحركة،  �سهولة  لتحقيق 
التقريبي  وال��ت��ق��دي��ر 

لل�ضيوف، والمواءمة مع عدد الكرا�سي،  ولتحقيق الجانب الجمالي فيها.
ومنا�ضد،  زهريات،  من  فيها  المكمّلة  ولاأدوات  لاألوان  اختيار  في  ا	لب�ساطة  . 	6

و�أدوات تتفق مع ال�شكل العام.

ال�شكل )   2-3 ( : غرفة الا�ستقبال.
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جـ غرفة المعي�شة: يجب مراعاة ال�شروط الآتية لتلبية الاحتياجات الأ�سا�سية للفرد في تلك 

الغرفة :
ا	ختيار المكان القريب من المطبخ . . 	1

�أفراد لاأ�سرة عند تناول  �إعداد الكرا�سي المرتفعة ن�سبيًّا؛ لأنّها ت�صلح لجلو�س   	. 	2
الطعام، وت�صلح لجلو�س �أفراد لاأ�سرة مع �ضيوفهم .

ا	ختيار الكرا�سي المنا�سبة والمغطاة بقما�ش يتنا�سب مع �شكل القما�ش الموجود  . 3
في ال�صالة ولونه. 

ا	�ستغلال المكان للقراءة وم�شاهدة التلفاز . . 	4
�إ�ضافة اللون المنا�سب على الطاولة، والمقاربة للون طاولة المعي�شة، والاهتمام  	. 	5

بالترابط ال�شكلي.

غرفة النوم: تتميّز غرف النوم الحديثة، كما في ال�شكل )2-4 (، بمواد خفيفة الوزن  	 د

الزاهية  بالألوان  والمك�سوة  الم�صقولة  الم�ساحات  �أ�ستبدلت  حيث  وب�سيطة،  عملية 
بالفرزات المعقدة، والمنحوتات الخ�شبية، والمرايا، و�أ�صبحت �صالحة للا�ستعمالات 
المتنوّعة، ولم تقت�صر على النوم فقط، بل �أُلحق بها المكتب والمكتبة وزاوية المطالعة.  

وينبغي مراعاة ما ي�أتي:

ـر ثمَّ ناق�ش ّ
ِ

فك
ق التوازن في توزيع قطع لاأثاث في غرفة الا�ستقبال؟ كيف نحقِّ 	-1

كيف ت�ستغلّ زوايا غرفة الا�ستقبال  بتوزيع الكماليات من �إ�ضاءة وتحف فنية ؟ 	-2

كيف تطبِّق �شروط �إعداد غرفة المعي�شة بحيث تنا�سب م�شغلك المهني وت�ؤدي الوظائف النفعية 
والجمالية نف�سها؟

ناق�ش ذلك مع زملائك ب�إ�شراف المعلم.

نـشـاط )2-2(
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في  منا�سبته  لاأثاث  اختيار  عند  ويراعى  الغرفة،  لهذه  الداخلي  الفراغ  درا�سة  	. 	1
الحجم والارتفاع لم�ساحتها.

الغرف  �ألوان  وبقية  والجدران  ال�ستائر  لون  مع  يتنا�سب  بحيث  لاأثاث  درا�سة  	. 	2
والم�ساحات لاأخرى.

مراعاة التكامل ال�شكلي في نوعية لاأثاث بحيث يتنا�سب وال�شكل العام لبقية  	. 	3
لاأثاث في الغرف والم�ساحات لاأخرى ح�سب طراز غرفة النوم.

عدم �شراء �أثاث الغرفة �إلا �إذا تكامل ال�شكل العام في ذهن الم�صمّم. 	. 	4
و�ضع ت�صوّر عام لأماكن لاأثاث ولاإك�س�سوارات المراد ا�ستخدامها في ت�أثيث   	. 	5
هذه الغرفة، بحيث تتنا�سب مع العلاقة ال�شكلية لاأخرى المحيطة، وتكون �سارّة 

ومريحة ونفعية تلبي حاجات لاإن�سان ومتطلباته اليومية .

 ال�شكل )   2-4  (:  غرفة نوم حديثة.

غرفة الأطفال: تعدّ غرفة لاأطفال ذات م�ساحة ف�سيحة وم�شم�سة وم�ستقلة، وتلحق  	 هـ

الوالدين  بالذوق ولاأفكار وتفهّم  لاأثاث  اختيار قطع  نوعية  لاألعاب. وترتبط  بغرفة 
ل تبديل قطع لاأثاث  لتوفير الجوالمنا�سب لأطفالهم، كما في ال�شكل )2-5(. ويف�ضّ
وتغييرها وتحويلها �إلى �شكل هند�سي ب�سيط ومتين، و�أن تكون الرفوف قريبة من متناول 
�أيدي لاأطفال، والطاولات نظيفة ذات ارتفاع منا�سب، واختيار لاألوان المتجان�سة 
التي تبرز على خلفية محايدة، ويمكن ا�ستعمال ورق الجدران ذي الر�سوم ال�صغيرة 

ل لاألوان لاأ�سا�سية. كما يجب مراعاة لاآتي عند ت�صميمها : والفاتح اللون، وتف�ضّ
لاأم،  نوم  الحمّام والمطبخ وغرفة  قريبة من  الطفل بحيث تكون  ا	ختيار غرفة  . 	1

وبعيدة عن غرفة المعي�شة والا�ستقبال.
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لهذه  الداخلي  الفراغ  درا�ســـــة  	. 	2
ر�سوم  ذات  �ستائر  وو�ضع  الغرفة، 
حيث  بالأطفال،  وخا�صة  ناعمة 
المنا�سبة  والر�سـوم  ال�صــور  تعلّق 
عمر  وم��راع��اة  ال��ج��دران،  على 
لاأطفال وحاجاتهم ورغباتهم فيها، 
و�أن تكــــون الم�ســــاحة منا�ســـبة 
وت�ستوعب  ووا�ســـــــعة،  للطـفــل 
�إمكانية الت�أثيث من �سرير، وبجانبه 
لو�ضع  به،  خا�صة  ومكتبة  خزانة، 

�ألعابه ويبقى حيّز للعب .
�أوت�سمح بمرور  �أّال تكون فتحات ال�شبابيك منخف�ضة عن قامة الطفل،  يراعى  	. 	3

تيار هوائي مع الت�أكيد على وجود حماية لغرف لاأطفال.

المخ�ص�ص  الوقت  �أ�صبح  المطبخ:  	 و

المطبخ  في  البيت  �سيدة  تق�ضيه  الذي 
العملي  الترتيب  بف�ضل  مخت�صرًا 
 ،)  6-2  ( ال�شكل  في  كما  للمطبخ، 
ل�ل�أدوات  مكان  تخ�صي�ص  ويجب 
متينة  ولاأج��ه��زة  الغبار،  عن  بعيدة 
منا�سبة  ولاإ���ض��اءة  التنظيف،  و�سهلة 
للعمل  �صة  المخ�صّ للم�ساحات 

فكّر ثمَّ ناق�ش
ح الاختلاف بين غرفة لاأطفال وغرفة المعي�شة من حيث : و�ضّ
1- ا�ستعمال لاألوان في طلاء الجدران واختيار لون ال�ستائر. 

2- توزيع لاأثاث في الغرفة.
3- ترتيب مرافق كلّ غرفة بحيث تحافظ على ال�سلامة العامة.

 ال�شكل )   2-5  (: غرفة �أطفال. 

ال�شكل )  2-6  (: ت�صميم داخلي للمطبخ.
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والتهوية الجيدة. كما يجب مراعاة لاآتي:
لا	إيحاء بالات�ساع للمكان؛ ليحقق الراحة النف�سية، وحرية الحركة لربة المنزل . . 	1

يجب مراعاة الفراغ المخ�ص�ص لأجهزة الطبخ قبل �شرائها. 	. 	2
تحقيق تهوية و�إ�ضاءة منا�سبتين.  	. 	3

تحقيق الان�سجام اللوني مع �ألوان المنزل الرئي�سة. 	. 	4
يمكن �إ�ضافة طاولة  لل�سفرة  �إذا كانت م�ساحة المطبخ كبيرة. 	. 	5

تراعي الب�ساطة في تحقيق التكامل ال�شكلي جماليًّا ونفعيًّا. 	. 	6
بالإ�ضافة  ولاأدوات  الخزائن  بع�ض  �إ�ضافة  فيمكن  الم�ساحة،  ا�ستغلال  تراعي  	. 	7

لل�صيدلية والمر�آة. 

ـر ثمّ ناق�ش ّ
ِ

فك
المطبخ  لاأثاث في  ترتّب قطع  كيف 
لأفراد  العامة  ال�سلامة  ي�ضمن  ب�شكل 

لاأ�سرة؟

ق�ضية للبحث والمناق�شة
ابحث  البحث،  محرّكات  با�ستعمال 
�أخرى للت�صاميم الداخلية،  �أنواع  عن 
اعر�ضها،  ثم  عنها،  �صورًا  واجمع 
وناق�شها مع زملائك ب�إ�شراف المعلم.

توزيع الأ�شكال في الت�صميم الداخلي
�سبق وتعرّفت �أنّ الت�صميم الداخلي فن التعامل مع الفراغات الداخلية لإيجاد الجوالمنا�سب 
للفراغ، وتحقيق الراحة النف�سية عن طريق توزيع عنـــــا�صر الت�صميم الداخلي وتوظيفها، 
والفــــراغ،  وال�شكل،  وال�ضوء،  ولاأثاث،  الجــدران،  وورق  اللـــون،  ت�شمل   والتي 

والمواد ولاأعمال الت�شكيلية، ومــا �إلى ذلك. 
للأ�شكال  توزيعه  عند  عنها  يبحث  عدّة  �أهداف  تحقيق  �إلى  الداخلي  الم�صمّم  ي�سعى 

والعنا�صر داخل الت�صميم، ومنها على �سبيل المثال:
الا�ستفادة الجمالية من المخطط لاإن�شائي لإ�ضافة لم�سات جمالية عليه. 	 �أ

�أخرى؛  فراغات  مع  ب�صريًّا  لت�شترك  المغلقة  الم�ساحات  عن  الم�ستطاع  قدر  البعد  	 ب

لإ�ضفاء الات�ساع الحقيقي لم�ساحة البناء.

3
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ح ما ي�أتي: لاحظ ال�شكل المجاور )  2-7  (، ثم و�ضّ
ا	ختيار لاألوان وتوزيعها في الت�صميم. -1

ا	لت�أثير النف�سي للألوان في الم�شاهد. -2
�أبعادها،  حيث  من  لاأث��اث  قطع  توزيع  	-3
م�ساحة  مع  ومنا�سبتها  غر�ضها  وتحقيق 

الغرفة.
درجة منا�سبة لاإ�ضاءة للت�صميم. 	-4

اختيار ال�صور واللوحات لتزيين الغرفة، ومنا�سبتها لم�ساحة الجدران وجمالية الت�صميم الداخلي. 	-5
ال�شكل ) 2-7 (: توزيع عنا�صر الت�صميم الداخلي.

كالممرات،  المعماري،  المخطط  في  مواطنها  بع�ض  في  الهدر  عن  البعد  محاولة  	 جـ

والمداخل، ومواقع التوزيع؛ لأنها م�ساحات تتطلب ديكورات خا�صة �أو�شبه ذلك.
درا�سة لاأبواب وال�شبابيك م�ساحة وعددًا لتوفير الا�ستفادة الكاملة منها. 	 د

التنا�سق العام بين الفراغ ووظيفته. 	 هـ

درا�سة المطبخ الرئي�س من حيث لاأداء الوظيفي ب�شكل �سليم، وكذلك درا�سة المرافق  	 و

التابعة له.
درا�سة المدخل ب�شكل يرفع قدرته على دوره في الا�ستقبال. 	 ز

�إيجاد �أكثر من م�ستوى جمالي ووظيفي في بع�ض الفراغات. 	 ح

نـشـاط )3-2(







57

لاحظ ال�شكل ) 2-8 (،  ثم �أجب عمّا ي�أتي:

الت�صميم  في  القوة  جوانب  تكمن  �أين  	-1
المجاور؟

ما مدى الاتزان في توزيع قطع لاأثاث؟ 	-2
اللوحات  هل هناك ان�سجام بين توزيع  	-3

ولاأثاث في الت�صميم؟
هل روعي الان�سجام بين لون الجدران  	-4

ونوع القما�ش الم�ستخدم في لاأثاث؟
كيف تمّ تحقيق ال�سيادة في الت�صميم؟ 	-5

ما مدى منا�سبة توزيع المعتم والم�ضيء في الت�صميم الداخلي؟ 	-6
ما مدى الا�ستفادة من الت�صميم المجاور في ترتيب م�شغلك؟ 	-7

نـ�شـاط )4-2(

ال�شكل ) 2-8 (: توزيع عنا�صر الت�صميم في غرفة جلو�س.
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عرّف الت�صميم الداخلي.

ح ت�أثير توزيع الكماليات )اللوحات الفنية، والتحف ( ولاإ�ضاءة في ات�ساع مدخل  و�ضّ

المنزل.

�ألوان   المعي�شة من حيث: توزيع لاإ�ضاءة، واختيار  بين غرفة الا�ستقبال وغرفة  قارن 
الجدران، وتوزيع لاأثاث في م�ساحة كلّ منهما .

ار�سم ت�صميمًا داخليًّا تبيِّن فيه كيفيّة توزيع لاأثاث في م�شغلك المهني. 

الأ�سئــــلـــة

1

2

3

4
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ثانيًا الت�صميم الجرافيكي

ارتبطت كلمة جرافيك �أوالت�صميم الجرافيكي في وقتنا الحا�ضر بالإعلانات التجارية، فلكي 
�أن نتعرّف المنتج الذي نعلن عنه من حيث طبيعة هذا المنتج، ومن  ن�صمّم منتجًا مرئيًا )يجب 
في مجالات  منه  الا�ستفادة  الجرافيكي، وكيفية  الت�صميم  �إذن  فلنتعرّف  المتلقي(،  طبيعة  حيث 

الاقت�صاد المنزلي.

مفهوم الت�صميم الجرافيكي
ز على  ي�شير م�صطلح الت�صميم الجرافيكي �إلى عدد من التخ�ص�صات الفنية والمهنية التي تركِّ
الات�صالات المرئية وطرق عر�ضه��ا. ومن م�ستخدمي الجرافيك، نجد كلا من المجلات، 
ولاإعلانات، ومنتجات التعبئة والتغليف، فعلى �سبيل المثال، قد ت�شمل مجموعة المنتجات 
ا منظّمً��ا، وبع�ض عنا�صر الت�صميم ال�صرف��ة، مثل: لاأ�شكال  �شع��ارًا �أوعمًا لً� فنيًّا �آخر، ون�صًّ
ولاألوان التي من ��شأنها �صياغة المنتج في قالب واحد. ويعدّ التكوين واحدًا من �أهمّ �سمات 

ت�صميم الجرافيك وبخا�صة عند ا�ستخدام المواد م�سبقة التح�ضير �أوالعنا�صر المتنوّعة.
ومن  الفنية،  الخطـط  �إلى  من علامات طريق  المعرفة،  نقل  الجرافيك  ت�صميم  ويعزز  هذا 
�إمكانية القراءة من خلال تح�سين العر�ض  �إلى لاأدلة المرجعية، وتتعزز  المفكرة الداخلية 
المرئي للن�ص. يبيّن ال�شكل )2-9 ( بع�ض ت�صاميم الجرافيك للدلالة على الكثير من لاأ�شياء.

 وق��د تدخل��ت التكنولوجي��ا 
لاإبداعي��ة  المق��درة  بزي��ادة 
والابتكاري��ة ل��دى م�صمّم��ي 
الجرافيك، كما يعدّ الحا�سوب 
�أداة لا غن��ى عنها ف��ي �صناعة 
الت�صمي��م الجرافيك��ي، وه��و 
كما يراه الكثي��رون »فن ر�سم 
متط��وّر«؛ حي��ث الانتقال من 

1

ال�شكل )2-9(: ت�صاميم جرافيكية مختلفة.
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ا�ستخ��دام الفر�شاة ولاألوان �إل��ى ا�ستخدام �أجهزة وتقنيات حديثة توف��ر لنا الوقت والمال 
والجه��د، وتعطينا نتائ��ج �إبداعية باهرة.�إلا �أننا �آثرنا الحديث ف��ي هذه الوحدة عن الطرق 
التقليدي��ة للت�صميم الجرافيكي؛ لأهميّتها، و�إمكانية ا�ستخدامها ولاإفادة منها في مجالات 

الاقت�صاد المنزلي  .
ح�سب  كل  الجرافيكية  الت�صاميم  ب�صــناعة  الخا�صـــة  والمـــــــواد  لاأدوات  تـتـعـدّد 
الحاجة، والغر�ض الذي �صــــمّم من �أجـله، كمــا �أنهـا تخــتلف تـبـعًا لنـوعه، طباعة كان 
بالتفريغ  الطباعة  �أدوات  عن  تختلف  مثًال  اللينوليوم  طباعة  �أدوات  �إنّ  حيث  �صباغة،  �أم 
�أوالعزل(.  بالمنع  )ال�صباغة  بال�شمع  ال�صباغة  �أدوات  عن  وتختلف كلاهما  )بالا�ستن�سل( 

و�سيتمّ ذكر المواد الخا�صة بكل نوع عند �إجراء التمارين الخا�صة.

�أنواع الت�صميم الجرافيكي

من �أنواع الت�صميم الجرافيكي )الطباعة اليدوية وال�صباغه اليدوية( : 	
الطباعة اليدوية: تعود �أهميّة الطباعة في ع�صرنا الحا�ضر �إلى قدرتها على �إنتاج ن�سخ  	 �أ

متعدّدة للقالب الطباعي الواحد، كما �أن الطباعة لم تكن وليدة الحا�ضر، و�إنما عرفت 
لاأدبي،  تراثه  ت�سجيل  �إلى  لاإن�سان  توجّه  حيث  ال�سابقة،  والح�ضارات  الع�صور  في 
والاجتماعي والثقافي، ون�شره؛ ليطلع عليه الب�شر في بقاع لاأر�ض كلّها، وقد اهتدى 

لأن تكون الطباعة هي تلك الو�سيلة.
وتق�سم الطباعة اليدوية �إلى طباعة )اللينوليوم والطباعة بالتفريغ(:

المادة  للحفر والطباعة، ولإمكانيات هذه  مادّة خا�صة  اللينوليوم   : اللينوليوم  طباعة 
وال�شكل،  والخط،  والظل،  كالملم�س،  الفنية،  العنا�صر  من  الكثير  �إبراز  في  الكبيرة 
واللون فقد ا�ستخدمها عدد من الفنانين، مثل: براك، وبيكا�سو، وجوان ميرو، وتعدّ 
�سطح ذي  على  وتعتمد  القالب،  ذات  المبا�شرة  الطرق  من  واحدة  اللينوليوم  طباعة 
م�ستويين، يكون ال�سطح البارز فيها م�ستوياً لكنه مختلف الت�أثيرات، ويمكن تحريك 
اللينوليوم في الاتجاهات كلّها بحيث ت�ستطيع الح�صول من الوحدة الواحدة  قالب 

2
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�أفقي  دائري  تكرار  مثل:  �أ�ساليبه،  بمختلف  التكرار  طريق  عن  جديدة  �أ�شكال  على 
ور�أ�سي وغيره.

المواد والأدوات الخا�صة بطباعة اللينوليوم:
الدقيقة  النتائج  على  للح�صول  ا  جدًّ مهمّة  اللينوليوم  بطباعة  الخا�صة  لاأدوات  تعدّ 

وب�أقلّ جهد ممكن، ومن هذه المواد ولاأدوات لاآتي : 
ا	للينوليوم: �ألواح ذات �سطح ناعم، و�سطح خلفي مل�صق عليه قطعة خي�ش، كما  -

في ال�شكل )10-2(.

اللينوليوم بو�ساطة الرول، ويكون  ا	لحبر: مادة دهنية معجونية تن�شر على قطعة  -
الحبر داخل �أنابيب بلا�ستيكية �أوعلب معدنية.

كرتون �أو ورق الطباعة: كرتون �أو ورق م�صقول ناعم تتم عليه العملية النهائية. 	-
ورق الكربون: ي�ستعمل لنقل الخطوط الرئي�سة للر�سم المراد حفره على قطعة اللينوليوم. 	-
المحدّبة،  منها:  عديدة،  وب�أ�شكال  حادة  ر�ؤو�س  ذات  مقاب�ض  الحفر:  �أدوات  	-
على  مقطعها  التي  الر�ؤو�س  ذات  و�أهمّها  والمعقوفة،  والم�ستقيمة،  والمقعّرة، 

�شكل )V( و�شكل )U(، كما في ال�شكل )2-11/ �أ (.
ا	لرول: �أداة �أ�سطوانية ال�شكل يتو�سّطها �سلك معدني قوي، تكون هذه لاأ�سطوانة  -
مثل العجلة التي �ستمرر فوق الحبر، ومن ثم فوق قطعة اللينوليوم، كما في ال�شكل 

)2-11/ب(.

ال�شكل )2-10 (: قطع اللينوليوم.
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لوح  بينهما  يمرّ  �أ�سطوانتين  من  وهومكوّن  اللينوليوم،  لطباعة  �آلة  ا	لمكب�س:  -
خ�شبي تو�ضع فوقه قطعة اللينوليوم المحبّرة، وعليها ورقة الطباعة، حيث تمرّر 
بين  لاأ�سطوانتين؛ للح�صول على ن�سخة من العمــل، كما في ال�شكل )12-2(.     
قر�ص الطباعة: قر�ص دائري له مقب�ض من لاأعلى، و�سطحه ال�سفلي مثبّت عليه  	-
قما�ش ناعم، ويمرّر هذا القر�ص ب�ضغطه فوق كرتون الطباعة المثبّت فوق ال�شكل 

المحفور المحبّر .
الحبر  يو�ضع  ناعمًا،  يكون  بحيث  �أوزجاجي،  معدني  لوح  �أي  التحبير:  لوحة  	-
عليه، ثم يدحرج الرول فوق الحبر؛ لين�شر الحبر على �أجزاء الرول كلّها بت�ساوٍ .

ال�شكل )2-12(: مكب�س الطباعة .

ال�شكل )2-11/ب(: رول الطباعة. ال�شكل )2-11/ �أ (: �أدوات الحفر باللينوليوم.
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ي�صلح  باللينوليوم،  الطباعة  ب�أ�سلوب  ونفّذه  النبطي،  الفن  من  ت�ستوحيه  زخرفيًّا  ت�صميمًا  اعمل  
ل�شرا�شف ت�ستعملها في مجال تخ�ص�صك، واعر�ضه �أمام زملائك. 

نـشـاط )5-2(

المفرّغة  الزخارف  على   ) بالا�ستن�سل   ( بالتفريغ  الطباعة  تقوم  بالتفريغ:  الطباعة  	
الغر�ض  لأن  يت�شربه؛  ولا  الم�ستخدم،  اللون  منه  ينفذ  بحيث  مقوى  ورق  على 
با�ستثناء  القما�ش  �أج���زاء  باقي  ع��ن  ال��ل��ون  ه��وع��زل  ال���ورق  ه��ذا  ا�ستعمال  م��ن 
�أمّ��ا  بتلوينها،  يرغب  لا  التي  لاأم��اك��ن  تغطّى  ولهذا  فقط،  المفرغة  لاأم��اك��ن 
المختلفة. وال�صبغات  بالألوان  تطبع  التي  الت�صميمات  فهي  تفرّغ  التي   لاأماكن 
وتمتاز طريقة الطباعة بالتفريغ ) بالا�ستن�سل ( بال�سهولة والي�سر وقلة التكلفة والجهد. 
للمواد  وفقًا  منها  تنفيذ كلّ  تتباين طرق  بالا�ستن�سل  للطباعة  متنوّعة  �أ�ساليب  وتوجد 

ولاأدوات الم�ستخدمة، كما لا يتطلب تنفيذها وجود حيّز مكاني كبير. 
ومن �أ�ساليب طباعة التفريغ ) بالا�ستن�سل ( وتقنيّاتها:

ا	لطباعة بلون واحد: ويتمّ فيها تفريغ الت�صميم المراد تلوينه على القما�ش بتكراره،  .1   
القما�ش  �أر�ضية  بلون  لاأ�شكال  وتظهر  تلوينها،  المراد  القما�ش  �أر�ضية  فتظهر 

لاأ�سا�سية دون تلوين.
وفيها  مقوى،  ورق  على  الت�صميم  تفريغ  بها  يق�صد  لاأل��وان:  متعدّدة  ا	لطباعة  .2
خلطها  دون  عدّة  ب�ألوان  )لاإ�ستمبة(  القالب  على  المفرّغة  لاأ�شكال  تلوين  يتمّ 

�أو�إحداث تداخل لاألوان معًا.
من  عدد  على  طباعته  المراد  الت�صميم  تفريغ  فيها  يتمّ  لاأل��وان:  بف�صل  ا	لطباعة  .3
القوالب ) لاإ�ستمبات ( بعدد �ألوان الت�صميم، حيث يتمّ تفريغ كلّ لون من �ألوان 
بطبع  القما�ش  على  كامًال  الت�صميم  على  الح�صول  ويتمّ  �إ�ستمبة،  على  الت�صميم 
ا، وفي المكان المخ�ص�ص  القوالب ) لاإ�ستمبات ( جميعها مكملة بع�ضها بع�ضً
لها في الت�صميم مع مراعاة عدم �إحداث تركيبات للقوالب ) لاإ�ستمبات (، مما 

ينتج عنه ترك فراغات بينها وي�ؤدي بالتالي �إلى عيوب غير م�ستحبة.
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طي  خلال  من  ال�شكل  على  فيها  الح�صول  يتمّ  الطي:  بطريقة  المفرغة  الطباعة  	.4
في  به  الا�ستعانة  يمكن  متماثل  �شكل  على  والح�صول  لتفريغه  ه؛  وق�صّ الورق 

الطباعة على لاأقم�شة بلون واحد �أوب�ألوان عدّة. 
ال�صغيرة  الوحدات  ا�ستخدام  �إمكانية  فيها  يتّ�ضح  المفرغة:  ال�صغيرة  الطباعة  	.5
تمّ  ما  في  الملاحظ  ومن  والتلوين،  التوزيع  وفي  التفريغ  في  عالية  ومهارة  بدقّة 
الوحدات  تفريغ  على  للح�صول  ومختلفة  متنوّعة  وطرق  �أ�ساليب  من  عر�ضه 
باتباع �أ�سلوبين �أ�سا�سيين؛ لإحداث الت�أثيرات الطباعية المراد الح�صول عليها من 
خلال الا�ستن�سل. �إما للطباعة داخل الوحدات المفرغة، وذلك بدءًا من الخطوط 
الخارجية المحدّدة للوحدات �إلى اتجاه مركز الوحدة، وغالبًا ما ت�ستخدم هذه 
الطريقة في الم�ساحات ال�ضيقة من الوحدات، �أوبو�ضع الوحدات على ال�سطح 
المراد طباعته والطباعة حولها بدءًا بالخط المحيط بالوحدة في اتجاه خارجي، 

وغالبًا ما ت�ستخدم هذه الطريقة في الم�ساحات لاأكثر ات�ساعًا.
المواد والأدوات الم�ستعملة في الطباعة بالتفريغ:

العمل  نوع  منها  كلّ  ينا�سب  متعدّدة،  و�أدوات  مواد  بالتفريغ  الطباعة   في  ت�ستعمل 
الورق،  على  الطباعة  حبر  عن  يختلف  لاأقم�شة  على  الطباعة  فحبر  تنفيذه،  المراد 
وهكذا �إلى باقي المواد، للح�صول على النتائج الدقيقة وب�أقل جهد ممكن. ومن �أهمّ 

المواد ولاأدوات: 

حبر الطباعة المائي: يحلّ هذا النوع بالماء،  وي�ستعمل في طباعة مختلف �أنواع  	- 
الورق والكرتون، ويتوافر بعبوات متنوّعة، كما  في ال�شكل )13-2( .

ال�شكل )2-13 ( : حبر الطباعة المائي.
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حبر الطباعة الزيتي: يحل هذا النوع بالمادة البترولية، كالتنر، والتربنتين، والنفط،  	-
وي�ستعمل في الطباعة على البلا�ستيك، وال�سطوح المعدنية، والزجاج، والجلود،  

والخ�شب، وغيره .
لاأقم�شة  طباعة  في  وي�ستعمل  بالماء،  النوع  هذا  يحلّ   : لاأقم�شة  طباعة  حبر  	-
كالملاب�س وال�ستائر، وهومن الحبر الثابت ولا يت�أثر بالغ�سيل، وبخا�صه بعد �أن 

يجف على قطعة القما�ش، ويكوى بو�ساطة المكواة .
�ألواح التحبير : �ألواح زجاجية، �أومعدنية، �أوبلا�ستيكية  يب�سط عليها حبر الطباعة،  	- 

وت�ساعد اللوحة على التقاط الفرا�شي لكمية الحبر المنا�سبة .
فرا�شي الطباعة )المدق(: ت�ستعمل الفرا�شي الدائرية الخ�شنة في الطباعة بالتفريغ،  	-
الفر�شاة، كما في  الرقم زاد حجم  زاد  تدلّ على حجمها، فكلّما  �أرقامًا  وتحمل 
ال�شكل )2-14(، وتتمثّل طريقة ا�ستعمالها ب�أخذ الحبر بو�ساطة الفر�شاة عن �سطح 
لوحة الحبر، وال�ضرب بر�أ�س الفر�شاة على ورقة جانبية، للت�أكّد من �أنّ كمّية الحبر 

التي التقطتها الفر�شاة منا�سبة .

	�أدوات التفريغ :ت�ستعمل �أدوات التفريغ، كالم�شرط والمق�ص  لتفريغ الأ�شكال  -
المر�سومة على الكرتون .

ورق الا�ستان�سل : ورق �شفاف بلا�ستيكي القوام م�صقول بمادة �شمعية للحيلولة  	-

ال�شكل )2-14 ( : فرا�شي  الطباعة.
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دون امت�صا�صه للأحبار �أولاألوان المائية، وي�ستعمل للطباعة بالتفريغ، وهو�أ�شبه 
�شكل  على  �إما  ويباع  الم�ست�شفيات،  في  لاإ�شعـــاعي  الت�صوير  بورق  يكون  ما 
كالورق  م�شابهه،  مواد  ا�ستعمال  ويمكن  للا�ستعمال،   �أومجهّزة  فارغة  �ألواح 

المقوّى الم�صقول )جلا�سيه (، �أوالكرتون الم�صقول .
�ألوان الت�صوير المائي : ت�ستعمل في الطباعة بالتفريغ �ألوان متعدّدة، �أهمّها : �ألوان  	-
الجوا�ش )وهي �ألوان مائية غير �شفافة (، و�ألوان البودرة )مائية �شفافة على �شكل 

م�سحوق (، و�ألوان لاأكرليك )  مائية غير �شفافة (. 
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اعمل ت�صميمًا زخرفيًّا، ي�ستعمل لزخرفة ال�ستائر، ونفّذه ب�أ�سلوب الطباعة بالتفريغ. ثمّ ناق�ش الت�صميم 
مع زملائك وب�إ�شراف معلمك. 

ال�صباغة اليدوية : لي�س هناك تحديد دقيق للتاريخ الذي اهتدى فيه لاإن�سان �إلى عملية  	 ب

ولوّن جلود  تقليدها  على  فعمل  الطبيعة،  بجمال  ن��شأته  منذ  افتتن  �أنه  غير  ال�صباغة، 
الحيوانات والمواد التي كان يتّخذ منها ملب�سًا بدعكها بالثمار الملوّنة، ثم اكت�شف  
تعطي  والتي  الب�صل،  وق�شر  الكركم،  مثل  النباتات،  بع�ض  في  الموجودة  لاأ�صباغ 
اللون لاأ�صفر وم�شتقاته، وق�شر الرمان، وخ�شب البرازيل، وهي تعطي اللون لاأحمر 
التركيبية  ال�صبغات  اكت�شفت  ثم  الطبيعية،  لاأ�صباغ  من  ذلك  �إلى  وما  وم�شتقاته، 
والكيميـائية، وتلا ذلك اكت�شافات كثيرة في عالم لاأ�صباغ �إلى يومنا هذا، وا�ستخدمت 

لاأ�صباغ على اختلاف �أنواعها في تزيين المن�سوجات ولاأقم�شة وزخرفتها .

وتق�سم ال�صباغة اليدوية �إلى )ال�صباغة بال�شمع وال�صباغة بالربط(:
ا	ل�صباغة بال�شمع: ظهرت طريقة ال�صباغة المعروفة بالباتيك في جزيرة جاوة وبلاد  .1
لاقت  حيث  العالم،  دول  معظم  �إلى  منها  وانتقلت  وال�صين،  و�أندوني�سيا  الهند 
)الباتيك(  اليدوية  ال�صباغة  طريقة  بين  ت�شابه  ويوجد  هناك،  وا�ستح�سانًا  �إعجابًا 
وال�صباغة لاآلية المعروفة بطريقة الطباعة بالمنع. وتنق�سم هذه الطريقة �إلى ق�سمين، 
هما: الباتيك بال�شمع، والباتيك بالربط، والطريقتان هما �صباغة بالمنع؛ �أي عزل 
القما�ش  من  جزء  �أوبربط  بال�شمع  �إما  ال�صبغات  امت�صا�ص  عن  الن�سيج  من  جزء 
بالخيط. في هذه الطريقة، يجب �أوًال عمل ت�صميم على القما�ش، وتحديد �أماكن 
توزيع لاألوان، ثم عمل خليط من �شمع الع�سل والبرافين، وملئه ب�أجزاء الت�صميم 
ولاأر�ضية التي لن تتعرّ�ض للطباعة، ثم يترك القما�ش ليجف، كما يجب �أن تكون 
ال�صبغات الم�ستعملة فيه باردة حتى لا ت�ؤثر في ال�شمع، وي�شترط �أن يكون القما�ش 
يغمر  ثم  ال�صباغة،  قبل  جيدًا  القما�ش  يغ�سل  لذلك  الن�شوية،  المواد  من  خاليًا 
للت�سخين  بتعري�ضه  ال�شمع وذلك  يزال  ال�صباغة، وبعد جفافه  القما�ش في حمّام 

نـشـاط )6-2(
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واحد.  لون  من  �أكثر  المطلوب  كان  �إذا  العملية  هذه  تكرار  ويمكن  �أوالبنزين، 
في بع�ض لاأحيان قد يتعرّ�ض ال�شمع في الخطوات لاأخيرة للت�شقق ممّا ي�سمح 
متعدّد  ت�صميمًا  بذلك  في�صبح  الم�صبوغة،  لاأجزاء  على  لل�صبغة  جزئي  باختراق 

لاألوان معطيًا ال�شكل المميّز لل�صباغة بالباتيك.

المواد والأدوات الم�ستخدمة في ال�صباغة بال�شمع:
هناك مجموعة من لاأدوات والمواد ال�ضرورية في ال�صباغة بال�شمع، ومن �أهمّها :

�شمع البارافين : �شمع ا�صطناعي من النفط، ين�صهر بحرارة ما بين )60-40( ،  	-  
وهي �أقل من درجة غليان الماء، وهومتوافر ورخي�ص ال�سعر، ويتجمّد ب�سرعة .

لاإطار الخ�شبي : برواز خ�شبي ب�سيط، يمكن �أن تكون زواياه مثبّتة �أومتحرّكة،  	-
ي�ستعمل ل�شدّ القما�ش عليه �أثناء عملية ال�صباغة بال�شمع .

مواد التثبيت : مواد كيميائيّة تخلط مع مزيج مادة ال�صباغة لتثبيتها . 	-

المثبّتات  عليها  وتزداد  الفاتر،  بالماء  تحلّ  تجارية  �أ�صباغ   : الباردة  لاأ�صباغ  	- 
المطلوبة لت�صبح جاهزة ل�صبغ لاأقم�شة، بو�ضعها في المحلول لمدّة لا تقل عن 

ن�صف �ساعة ح�سب درجة اللون المطلوبة .
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ول�صباغة القما�ش بطريقة بالربط،  	
من  خاليًا  القما�ش  يكون  �أن  لابدّ 
الماء  في  بنقعه  الن�شوية  المواد 
ثم  �سبق،  كما  وغ�سله  وال�صابون 
وغير  رطب  وهو  عليه  الطباعة 
عملية  �إتمام  .بعد  تمامًا  مجفف 
ليجف،  القما�ش  يترك  الطباعة، 
ت�أثيرات  فتظهر  لاأربطة  تحلّ  ثم 
�إذ  الح�سبان،  في  تكن  لم  جميلة 

د �أماكن لاأحزمة ولاأربطة، كما تظهر  تظهر �أماكن مختلفة التعاريج بي�ضاء تحدِّ
�ألوان م�شتقة جميلة ن��شأت من ت�سرّب �ألوان ال�صبغات لامتزاجها مع بع�ضها .

ال�شكل ) 2-15 (: الت�أثيرات الفنية لل�صباغة بالربط .

درا�سة حالة
ا�شترت منى قطعة من القما�ش فاتحة اللون بقيا�س )2م ×1م (  بغية ا�ستخدامها كغطاء لطاولة 
الطعام، و�أثناء تقديم الطعام، ان�سكب عليها كوب من �شراب الرمان، فحاولت غ�سلها �إلا 
�أن البقعة لم تختفي تمامًا مع �أنها ا�ستخدمت م�ساحيق ذات جودة ففكرّت في رميها و�شراء 
�أخرى، �إلا �أنّ �صديقتها �أ�شارت عليها بتغطية البقعة بطريقة فنيّة فوافقتها، لكنها ظلت حائرة 
تفكر في الطريقة التي تمنحها نتيجة جيدة وتخفي العيب الذي �أ�صاب القطعة بل ويعطيها 

قيمة فنيّة وجمالية .

بعد درا�ستك للحالة، �أجب عن لاأ�سئلة لاآتية : 
ما الخط�أ الذي ارتكبته منى في معالجة البقعة في قطعة القما�ش ؟ 	- 	1

ما موقفك من اقتراح ال�صديقة عليها ؟ 	- 	2
ا	قترح على منى حًّال �سهًال يكفل لها ما تريد من خلال درا�ستك ال�سابقة لأنواع ت�صميم  - 	3

الجرافيك )الطباعة، وال�صباغة اليدوية(.
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نه بمواد لونية متعدّدة :    ار�سم ب�أ�سلوبك الخا�ص  �أحد المو�ضوعات لاآتية, ثمَّ لوِّ
منظر غروب ال�شم�س  	- 	1

الطفولة  	- 	2
البيئة البحرية في العقبة  	- 	3

�ساحة مدر�ستي وحديقتها نظيفتان . 	- 	4
اعر�ض الر�سوم على زملائك، ثم ناق�شها ب�إ�شراف معلمك. 

نـشـاط )8-2(
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عرّف ما ي�أتي :
�أ   - الت�صميم الجرافيكي                             ب-  ال�صباغة بال�شمع
جـ- الطباعة متعدّدة لاألوان                          د -  الطباعة اليدوية .

اذكر ثلاثة من �أ�ساليب تقنيات الطباعة بالتفريغ.  
تق�سم ال�صباغة اليدوية �إلى ق�سمين، اذكرهما. 

ت�صلح  اليدوية  �أوال�صباغة  الطباعة  في  ا�ستخدامها  يمكن  التي  الت�صاميم  بع�ض  ار�سم 
لعمل �شرا�شف  .

ما وظيفة المواد ولاأدوات لاآتية :
الا�ستن�سل،  وورق  الطباعة،  وحبر  والمدق،  الباردة،  ولاأ�صباغ   ، الطباعة  قر�ص 

ومكب�س الطباعة. 
علل ما ي�أتي :

ل لاأقم�شة القطنية في ال�صباغة بال�شمع .  �أ  – تف�ضّ
ب– تطوّر عملية الطباعة بمواد جديدة كاللينوليوم .
جـ– ا�ستعمال ورق الا�ستن�سل في الطباعة بالتفريغ .

ح العوامل التي تعتمد عليها درجة اللون في �صباغة لاأقم�شة بال�شمع . و�ضِّ

الأ�سئــــلـــة

1

2
3
4

5

6

7
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عرّف ماي�أتي:
 �أ  - الت�صميم الداخلي.                    ب -  الت�صميم الت�شكيلي البنائي.             

جـ- الا�ستن�سل                                  د  -  ال�صباغة بالربط.
هـ -  الباتيك.                                   و  -  طباعه اللينوليوم .

 قارن بين الطباعة متعدّدة لاألوان والطباعة بف�صل لاألوان .
علل ما ي�أتي :

 �أ  - ا�ستعمال حبر طباعة خا�ص بال�صباغة بال�شمع .
ل لاأقم�شة الا�صطناعية بال�صباغة بال�شمع . ب- لا تف�ضّ

جـ- يتمتع اللينوليوم بمزايا خا�صة في الطباعة .
كيف ي�ؤثّر اللون في الت�صميم الداخلي ؟

قارن بين لاأ�صباغ ال�ساخنة ولاأ�صباغ الباردة في عملية ال�صباغة بال�شمع من حيث : 
تركيبها، وكيفية ا�ستعمالها .

اذكر  وظيفة ورق الجدران في الت�صميم الداخلي .
كيف تتمّ عملية ال�صباغة بال�شمع ؟

ميِّز بين غرفة النوم وغرفة الا�ستقبال من حيث :
 �أ  - وظيفة كل منهما .

ب- كيفيّة ت�أثيث كل منهما.

�أ�سئلة الوحدة
1

2

3

4
5

6

7
8
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بناءً على ما تعلمته  في هذه الوحدة، قيّم نف�سك ذاتيًا بو�ضع �إ�شارة )√( في الخانة المنا�سبة 
لتقييمك في الجدول �أدناه بعد نقله �إلى دفترك.

 �أ�ستطيع بعد درا�سة هذه الوحدة �أن:

التقويم الذاتي

لانعممعــــــاييــر الأداءالرقم

ف الت�صميم الداخلي. 1  �أعرِّ

 �أميِّز بين �أنواع الت�صميم الداخلي للمنزل.2

 �أوزّع عنا�صر الت�صميم  في الفراغ الموجود في الت�صميم الداخلي. 3

 �أحلّل ت�صاميم داخلية متنوّعة.4

 �أوظّف عنا�صر الت�صميم و�أ�س�سه في نقد ت�صاميم داخلية محدّدة.5

د مفهوم الت�صميم الجرافيكي.6  �أحدِّ

 �أميِّز �أنواع الت�صميم الجرافيكي ) طباعة، و�صباغة يدوية(. 7

   �أتعرّف �أدوات  الطباعة وال�صباغة اليدوية، وموادهما، ووظيفة كل منها .8

 �أزخرف عمًال نفعيًّا ب�أ�سلوب الطباعة بالتفريغ .9

 �أزخرف عمًال نفعيًّا ب�أ�سلوب ال�صباغة بال�شمع. 10

 �أ�صمّم وحدات زخرفية في مجال تخ�ص�صي، و�أنفّذها ب�أ�سلوب الطباعة   باللينوليوم.11

ب�أ�سلوب 12 و�أنفذّها  النبطي،  الفن  من  م�ستوحاة  زخرفية   وحدات  �أ�صمّم   
الطباعة باللينوليوم.

   �أتبع قواعد ال�سلامة العامة في �أثناء ا�ستخدام المواد  ولاأدوات .13

ر القيم الفنية في الت�صميم .14    �أقدِّ

 �أقيِّم �أعمالي و�أعمال لاآخرين وفق معايير محدّدة.15

 �أراعي النظافة وال�سلامة العامة قبل و�أثناء العمل وبعده .16
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يبدعها  جمالية  �إن�سانية  تجربة  وينقل  محدّدين،  ونظامًا  �شكًال  يملك  �إن�سانيًّا  �إنجازًا  الفني  العمل  يعدّ  
فنان �أوحرفي ماهر، ولا يتحقق العمل الفني �إلا بالمعرفة الواعية لدى الفنان �أوالم�صمّم بطبيعة هذا العمل، 
وبالأ�س�س الجمالية الواجب مراعاتها في بنائه وتكوينه مما ي�سهل تذوّقه، وبالتالي نقده وتقييمه، ت�ستعر�ض 

هذه الوحدة طبيعة العمل الفني، وتذوّق العمل الفني ونقده، وكذلك المعار�ض الفنية النفعيّة.  
- هل تقت�صر لاأعمال الفنية على ما هوموجود في المعار�ض والمتاحف ؟

- ما الذي يحدث في �أثناء ت�أملنا  لعمل فني ؟ 
- كيف يمكن توظيف عنا�صر الت�صميم الفني و�أ�س�سه في  �إقامة المعار�ض الفنية؟ 

- كيف  تجمع بين النواحي الجمالية والوظيفية في لاأ�شياء التي ت�ستخدمها في حياتك اليومية؟

�ستجد في هذه الوحدة �إجابات وا�ضحة عن هذه الأ�سئلة. 
ويتوقعّ منك بعد درا�سة هذه الوحدة �أن :
تلاحظ العلاقة بين مكوّنات العمل الفني.

تتّبع �سير الخطوط في العمل الفني.  
د تنوّع لاأ�ساليب في تنفيذ لاأعمال الفنية.   تحدِّ

ح �أ�سلوب معالجة نقطة التركيز في العمل الفني.   تو�ضِّ
تحلّل عنا�صر الت�صميم و�أ�س�سه في �أعمال فنية  مختارة.

تربط بين الفكرة و�أ�سلوب التنفيذ للعمل الفني. 
ح مفهوم التذوّق الفني ومراحله. تو�ضِّ

ح العوامل الم�ساعدة على التذوّق الفني.  تو�ضِّ
د مفهوم النقد الفني وخطواته ومعاييره. تحدِّ

تربط بين التذوّق الفني والنقد الفني.
ح �أهداف �إقامة المعار�ض الفنية، و�أنواعها، و�أ�ساليب العر�ض. تو�ضِّ
ف عنا�صر الت�صميم و�أ�س�سه في �أ�سلوب عر�ض لاأعمال الفنية. توظِّ

د لاإ�ضاءة المنا�سبة لإبراز المعرو�ضات. تحدِّ
ف محرّكات البحث في ا�ستق�صاء المعرفة المتعلقة  بتذوّق لاأعمال الفنية  ونقدها.  توظِّ
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تذوّق العمل الفني والنفعي�أوّل

طبيعة العمل الفني
يعدّ الفن ن�شاطًا �إن�سانيًّا فيه معالجة بارعة وواعية لخامة معينة، من �أجل تحقيق هدف معين، 
ال�سيطرة  من  الفنان  يتمكّن  للهدف حتى  و�إدراك  �إلى وعي ومهارة  تحتاج  المعالجة  وهذه 
والتحكم بعمله الفني ب�سهولة. وي�شمل الفن بمعناه الوا�سع الفنون الجميلة والتطبيقية واليدوية، 
ويتميّز الفنان بقدرته لاإبداعية، وموهبته الخلاقة، وتفكيره، وقدرته التخيّلية، و�سيطرته على 
وغيرها،  والخطوط،  كالألوان،  الح�سّية،  العنا�صر  ت�شمل  التي  المواد  بتطويع  الفني   عمله 
للتعبير عن م�شاعره  فنية  �أعماًال  يبتكر من خلالها  بينها، وقد  فيما  ترتيبها والربط  يتم  حيث 
ا من �أغرا�ض  ا مهمًّ ا من الحياة؛ لأنه يخدم غر�ضً و�أحا�سي�سه،  ويعد ت�صميم لاأزياء جزءًا مهمًّ
حياة لاأن�سان؛ ولأنه يظهره بالمظهر اللائق الذي ي�ؤثّر في نفو�س لاآخرين، ويهدف العمل 
الفني �إلى تحقيق غايات كليّة، كالجمال، والخير، والمنفعة للنا�س، وي�ضفي الم�سحة الجمالية 
ومن�سوجات،  �سجّاد،  من  اليدوية  ولاأعمال  لاأثاث،  ك�صناعة  ال�صناعية،  المنتجات  على 

وفخاريات، وخزفيات، و�أ�شغال المعادن، وت�صميم لاأزياء، وترتيب مائدة الطعام. 
 تتلخّ�ص طبيعة العمل  الفني في ما ي�أتي :

�أ الفن تعبير عن الواقع ولي�س ت�سجيلًا له : �أي �أن الفن رد فعل للطبيعة وانعكا�س للحياة 

التي �شكلها لاإن�سان  من هذه الطبيعة بعلومه، و�أنّ الفنان لا ي�سجّل الحقائق كما يراها 
م�صمّم  ويحوّر  عليها،  و�أحا�سي�سه  م�شاعره  وي�ضفي  بها  ي�شعر  بل كما  �أوي�شاهدها، 
الذي  الواقع  بعيدًا عن  �آخر  �شيء  �إلى  الواقع ويحوّله  في  فعًال  ل�شيء موجود  لاأزياء 
الع�صر  تتلاءم مع  ا�ستعمال  �أو  فريدة وجديدة ذات وظيفه  �أزياء  فيبتكر  منه،  ا�ستلهم 

ي�شاهده،  الذي  الفني  والعمل  الم�شاهد  بين  ان�سجام وتوافق  ب�أنّه عمليّة  الفني  التذوّق  يعرّف 
وتتطوّر حا�سة تذوّق الجمال عند الفرد من الا�ستخدام المادي الب�سيط التي ت�شمل حوا�سّه كافة 
�إلى الا�ستخدام الوجداني. ويتغيّر الذوق الفني للفرد مع نموّه العقلي، كما يتغيّر بتغيّر البيئة التي 
طبيعتها  وتعرّف  الفنية  لاأعمال  وم�شاهدة  البالغ،  ذوق  عن  يختلف  الطفل  فذوق  فيها،  يعي�ش 

وموادها من العوامل التي ت�ساعد على تنمية ذوقه و�إح�سا�سه.

1
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الحديث، والعمل  الفني له �شخ�صيته المختلفة عن طبيعة الواقع، فالفنان لا ي�سجل 
الحقائق الواقعية كما هي بل يعبّر عن م�شاعره تجاهها.

�صورته  في  هوالواقع  لي�س  الفني  العمل  يعدّ   : بالواقع  �صلة  على  ولكنها  رموز  الفن  	 ب

الخا�صة، بل هوالواقع في �صورته العامة، وهورموز مح�سو�سة مجرّدة من المظاهر 
ظواهر  من  حوله  بما  ويت�أثّر  يح�سّ  فالفنان  والزمان،  بالمكان  المحدودة  العار�ضة 
الواقع، وينتج �أعماًال فنية لها �صلة بالواقع ب�صورته العامة، ولي�ست الجزئية، فيجرّدها 
والأ�شكال  والألوان  الخطوط  بو�ساطة  رموز  �إلى  ويحوّلها  الواقعية،  مظاهرها  من 
والملام�س، فتتحول من �أ�صلها الواقعي المح�سو�س �إلى �أعمال فنيّة غير الواقع نف�سه 

بل على �صلة به. 
الفن �أكثر حقيقة من الواقع : يعدّ الفن رموزًا ح�سيّة مجرّدة تتناول الجوانب لاإن�سانية  	 جـ

بزمان  تحدّد  ولا  مطروح،  فني  مو�ضوع  �أو  فكرة  لأي  جميعها  العامة  وال�صفات 
ا منها، كما هوفي  الواقع المح�سو�س.  �أومكان محدّد، ولي�س جزءًا منها �أوجانبًا خا�صًّ

من درا�ستك لطبيعة العمل الفني، اجمع عددًا من ال�صور  لت�صاميم �أزياء مختلفة، وت�سريحات 
ح علاقة كلّ من الألوان والخطوط فيها و�صلتها بالواقع، ثم اعر�ض  �شعر متنوّعة، ثم و�ضِّ

النتائج، وناق�شها مع زملائك ب�إ�شراف المعلم.

التذوق الفني2
يعدّ العمل الفني �أيًّا كان �شكله �سواء �أكان قطعة خزفية، �أم �سجّادة، �أم ت�صميم �أزياء، �أم تزيين 
مائدة، نتاجًا تعبيريًّا عن �أفكار وم�شاعر وقيم اجتماعية، ولا يحقّق العمل الفني غر�ضه، �إلا 
بعد �أن ي�ستكمل ب�شكله النهائي لي�ؤدّي الغر�ض منه وبالتالي تذوّقه،  ممّا ي�ؤدّي �إلى تكوين 
المقدرة على �إبداء ر�أي خا�ص فيه، وتقييمه، �إذ �إنّ لاإح�سا�س بالجمال يفتر�ض ت�صوّرًا معينًا 

للجمال، وتمييزًا لتلك لاأ�شياء التي تو�صف ب�أنها جميلة.  
يعبّر  الذي  دور  ي�أتي  �أوالم�صمّم،  الفنان  دور  ينتهي  �أن  بعد   : الفني  التذوق  مفهوم  	 �أ

عن وجهة نظره في العمل، ويعبّر عن ذوقه �أوميوله الجمالية الذاتية وهو الم�شاهد، 

نـشـاط )1-3(
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وقد ي�شعر بالإعجاب، �أوالفرح، �أوالغ�ضب، �أوالت�أمل، �أوالحزن، �أولاألم، وهذا يعني 
وجود ردود فعل متنوّعة، حتى ولولم ي�ستطع ال�شخ�ص التعبير عنها بكلمات، وفي 
العادة ت�ستخدم كلمات، مثل : جميل، ورائع، ومثير للإعجاب، ومحزن، ومقبول، 
وفظيع عبر ثرائه الح�سّي، وهذه العملية متغيّرة ومتطوّرة عند لاأفراد مع مرور الزمن، 
و�ضمن هذا المفهوم فقد يتّ�سع معنى التذوّق لي�شمل كلّ �سلوك يقوم به لاإن�سان في 
والتذوّق  �أدواته.  وا�ستعمال  �أوطعامه،  �شعره،  �أوت�سريحة   حياته، كاختيار ملاب�سه، 
الفني بهذا المعنى هو�إح�سا�س فطري مكت�سب، تجود به عين الب�صر وعين الخيال، 
النفو�س، وظاهرة  يجيد تقدير موطن الجمال الفني والا�ستمتاع به، وموهبة لبع�ض 

دائمة عند بع�ض لاأ�شخا�ص.

�صف انطباعك الأول للت�صميم الفني المبين في ال�شكل 
)3-1(، ثم ناق�ش زملاءك بالنقاط الآتية:

عنا�رص� العمل الفن��ي )الخط وت�أثري�ه في الت�صميم،  	-	1
واللون، وعلاقة لاأ���شكال ببع�ضها البع�ض، وت�أثير 

الملم�س، والظل والنور(.
الت�صميم وما حقّق��ه الم�صمم فيه من جمال الن�سب  	-	2

وعلاقة لاأ�شكال ببع�ضها.
�أثر المادة في �إنجاح التعبير الفني. 	-	3

�أ�س�س الت�صميم الفني )مركز ال�سيادة، والان�سجام،  	-	4
والتوازن، ولاإيقاع، والحركة، والوحدة، والن�سبة 

ال�شكل )3-1( :ت�صميم �سجّاد.والتنا�سب(.

ب مراحل التذوّق الفني: لعملية التذوّق الفني مراحل عدّة تتحقق بها عملية الان�سجام 

التامّ بين الم�شاهد والعمل الفني الذي ي�شاهده، وتتلخ�ص بالمراحل لاآتية :
ا	لتوقّف )جذب النظر(: وفيها يتوقف الم�شاهد �أمام العمل الفني والاهتمام ب�إطالة  .1

الم�شاهدة والت�أمل. 
ا	لعزلة �أوالوحدة : �أي ا�ستبعاد كلّ �شيء من مجال تفكير الم�شاهد واهتمامه ما  .2
درجة  على  ذلك  ويدلّ  ي�شاهده،  الذي  الجمالي  �أوالمو�ضوع  الفني  لاأثر  عدا 

نـشـاط )2-3(
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ا�ستجابته للمو�ضوع الجمالي وانقطاعه عن موا�صلة ن�شاطه في �سبيل ت�أمّله. 
لا	إح�سا�س بال�شكل والمظهر لا  الحقيقة: يدرك الم�شاهد �أنه �أمام �شيء �صوري  .3

غير واقعي؛ �أي يقت�صر اهتمامه على النظر �إلى ال�شكل والمظهر. 
على  قائمًا  �إدراكً��ا  لي�س  الم�شاهد  �إدراك  يكون  �أن  �أي   : الحد�سي  ا	لموقف  .4
مندفعًا  نف�سه  فيجد  �إدراكًا ح�سيًّا،  و�إنما  لاأ�شكال،  في علاقات  العقلية  البرهنة 
�أحيانًا،  �أوينفر منه ويبتعد عنه  الفني، في�ستجيب له ويعجب به،  نحوالمو�ضوع 

دون محاولة تف�سير �أوتعليل هذا الاندفاع. 
لا	إثارة العاطفية والوجدانية : ي�ؤثر العمل الفني في عواطف الم�شاهد وانفعالاته،  .5
وهذا يعني �أن ا�ستجابته لا تنطوي على ا�ستجابة �شخ�صية فح�سب، و�إنما ا�ستجابة 
وجدانية وح�سّية، قد ت�ؤثّر في حركته، وتغيّر في تعابير وجهه، ممّا يجعله يربط 

المو�ضوع الجمالي بت�أثير لاإح�سا�س ولي�س بالت�صوّر العقلي.
نف�سه  في  ويبعث  الم�شاهد  وانفعالات  الفني عواطف  العمل  يثير  قد   : ا	لتداعي  .6
ذكريات ما�ضية، تتعلق بهذا الم�شهد �أوالموقف، وتداعي تلك الذكريات يقوي 

�إح�سا�سه بتذوّق العمل الفني الماثل �أمامه.
ا	لتقمّ�ص الوجداني : �أي �أن يتعمّق الم�شاهد في العمل الفني، ويتقمّ�ص لاأدوار  .7
فيه، محققًا علاقة ب�شرية ت�شبيهية، �أوم�شاركة وجدانية. والقيام بمحاكاة باطنية 
للمو�ضوع الجمالي، وتنتقل �إليه انفعالات لاآخرين نتيجة الت�أثر العاطفي، ويظهر 
على ق�سمات وجهه ما ي�ؤكّد ردود فعل �إح�سا�سه تجاه العمل، ك�أن يبت�سم �أويبتهج، 
وقد يطلق بع�ض التعبيرات الج�سدية �أوالكلامية تعاطفًا مع ذلك العمل �أونفورًا 

منه.
جـ تذوّق العمل الفني والنفعي: يحتاج تذوّق العمل الفني �إلى تربية م�ستمرة وثقافة فنية، 

ولي�س مجرّد متعة وت�سلية، وهذه الثقافة تنعك�س على �سلوك المتذوّق الجمالي، ونمط 
وبيئته  مظهره  على جمال  والمحافظة  والبيئة،  المنزل  في  والعامة  ال�شخ�صية  حياته 
المحيطة، ويجعله محبًّا للجمال فيها،ولمعرفة كيفيّة تذوّق العمل الفني والنفعي، لا 

بدّ من معرفة لاآتي. 
مقوّمات العمل الفني والنفعي: لكلّ عمل فني �أياً كان نوعه �شكل وم�ضمون : 	.1
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الم�سـاحة  وهي  ومترابطة،  متكاملة  عنا�صر  مجموعة  من  ن  يتكوَّ ا	ل�شكل:  .  �أ	
المحاطة ب�إطار وخطوط و�ألوان وملام�س،  ويتدخل في �شكل العمل الفني 

والنفعي عنا�صره و�أ�س�سه جميعها التي در�ستها �سابقًا.
التي  الفنان ومخيلته  نف�س  الكامنة في  لاأفكار والم�شاعر  تلك  ا	لم�ضمون:  ب	.
ا جماليًّا  يعبّر عنها الفنان �أوالم�صمّم بو�ساطة المواد المتنوّعة؛ لت�ؤدي غر�ضً
ونفعيًّا، ويعدّ العمل الفني والنفعي نتاجًا لثقافة الفنان، وعقائده، وعاداته، 

وتقاليده، وفل�سفته في الحياة والمجتمع.

الفنان  لدوافع  ترتيبًا  والنفعي  الفني  العمل  يعدّ  والنفعي:  الفني  العمل  تحليل  	.2
وعنا�صرها  المادّة,  طبيعة  على  ويعتمد  لاأ�شكال،  من  �شكل  في  وانفعالاته 
العمل  تحليل  ي�ستطيع  الفني,  التذوّق  بمراحل  الم�شاهد  يمرّ  �أن  و�أ�س�سها.وبعد 

الفني والنفعي، كما في ال�شكل )3-2(، بناءً على المعايير لاآتية : 
حقّقه  وم��ا  الفني  الت�صميم   	.  �أ	
الن�سب,  جمال  من  الم�صمّم 
المتنوّعة  الم�ستقيمة  كالخطوط 
و�أ�شكال  لاأزي���اء،  ت�صميم  في 

المثلّثات المتكررة.
الحارة  الم�ستعملة  لا	أل����وان  ب	.
ا  ت�ضادًّ �شكّلت  والتي  والباردة، 
ووظيفة  الت�صميم،  في  لونيًّا 
لاألوان في �إغناء ملم�س القما�ش. 
البارزة  الحدود  ذات  ا	لنقو�ش  ج	ـ.

في الن�سيج، وطريقة معالجة الم�صمّم لمادّة القما�,ش التي �أعطت �إح�سا�سًا 
متنوعًا بالملم�س. 

ا	لاختلاف بين ال�شكل البارز في الزخرفة الهند�سية لقطعة الملاب�س ولاأر�ضية  .  د	
المتمثّلة باللون لاأ�سود الناعم. 

ال�شكل )3-2( :ت�صميم ملاب�س. 
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ا	لتكرار الرتيب في زخرفة قطعة الملاب�س  ممّا �أوجد لاإيقاع  الفني.  . ه	ـ
ا	لتوازن التماثلي كما في تكرار �شريطي الزخرفة ب�شكل عمودي. . و	

تمثّل مركز ال�سيادة في الياقة، حيث الاهتمام المكثّف بزخرفتها وب�ألوانها  	. ز	
المت�ضادة الجذابة، ممّا يلفت نظر الم�شاهد �إليها. 

الت�صميم  �أعطى  اتجاهاتها,  وتعدّد  الزخرفيّة  الوحدات  حجم  في  ا	لتنوّع  . ح	
نوعًا من الحركة. 

والأحجام،  الأ�شكال،والألوان،  توافق  حيث  من  الت�صميم  في  الان�سجام  	. ط	
بين  الوحدة  �إلى  �أدى  ممّا  بينها,  ما  في  المتبادلة  والعلاقات  والم�سافات, 
�أجزاء قطعة الملاب�س، وتمثّل التنا�ســـــب في  علاقة كلّ عن�صــر مع لاآخر، 

ومع مجموع عنا�صر الت�صميم الفني في ال�شـكل، �أوالحجم، �أواللون.
الغر�ض  تحقيق  في  الفني  الت�صميم  �أنجح  ممّا  ولاإتقان  والمهارة  ا	لدقة  . ي	

الجمالي والنفعي. 

ت�أمّل ت�صميم الملاب�س، كما في ال�شكل )3-3(, 
وحلّله  وفقًا لقواعد تحليل العمل الفني والنفعي 
مع  �إليه  لت  تو�صّ ما  ناق�ش  ثمّ  بك،  مرّت  التي 

زملائك وب�إ�شراف معلمك.

ال�شكل )3-3( :ت�صميم ملاب�س. 

نـشـاط )3-3(
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تنمية قدرته على  الم�شاهد من  يتمكّن  حتى  الفني:  التذوّق  الم�ساعدة على  العوامل  د 

تذوّق لاأعمال الفنية، والقيم الجمالية في كلّ ما يحيط به، فيجب �أن يكت�سب بع�ض 
�إذ ت�شمل العوامل الم�ساعدة على التذوّق  التي ت�ساعد في ذلك؛  العادات ال�سلوكية 

الفني:
العلاقات  يلم�س  �أن  الم�شاهد  ي�ستطيع  الملاحظة،  طريق  فعن   : الملاحظة  دقة  	.1
التي تربط مكوّنات العمل الفني، من خطوط، و�أ�شكال، و�ألوان، بع�ضها ببع�ض، 
للإح�سا�س بالقيم الجمالية الناتجة منها، وتتطلّب هذه القدرة الزيادة في الانتباه 

واليقظة لتبقى الحوا�س متفتحة، ويبقى الذهن في حالة ن�شاط وحيوية. 
ا	لقدرة على التمحي�ص: �أي �أن ي�صبح لدى الم�شاهد نوع من التروي والاتزان،  .2
�سواء �أكان ذلك في الممار�سة الفنية، �أم في تذوّق العمل الفني �أم المنتج النفعي 
في  ال�شخ�صي  ب  �أوالتع�صّ المتهوّر،  والحما�س  الاندفاع  عن  الابتعاد  مع  ذاته، 

�إعطاء القرار.
ا	لقدرة على الت�أمّل: الت�أمّل يعني التعمّق في التفكير عند تذوّق العمل، ومحاولة  .3
�إدراكه،  فالت�أمل ن�شاط ذهني عميق ي�سمح للفكر بالتدرّج في �إعطاء رد الفعل، 

الذي قد يتّ�سم بالإيجابية �أحيانًا �أوال�سلبية �أحيانًا �أخرى.

التذوّق  على  القدرة  زيادة  في  تفيد  قد  �أخرى  ابحث عن عوامل  زميلك،  مع  بالا�شتراك 
الفني، م�ستعينًا بمحرّكات البحث، ثم ناق�شها مع زملائك. 

قضية للبحث
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اجمع بع�ض ال�صور لأعمال فنية نفعية �ضمن تخ�ص�صك مختلفة لاأ�ساليب،  واعر�ضها على 
في  �أدناه  بالجدول  م�ستعينًا  لاآخر، ودوّن ملحوظاتك،  بعد  مجموعة من زملائك عمًال 
ر�صد  ا�ستجابات زملائك عند م�شاهدتهم لاأعمال،  ثم اعر�ض ما دوّنت على زملائك، 
وناق�شهم في �سبب ت�أييدهم للعمل �أوعدمه. وما العوامل التي �أثّرت في تذوّقهم للأعمال 

ا ب��شأن المو�ضوع.  المعرو�ضة، ثم قدّم تقريرًا ملخّ�صً

عدد الا�ستجابات الم�ؤيدةالعمل الفني �أوالنفعيالرقم
عدد الا�ستجابات 

المعار�ضة
عدد الا�ستجابات 

المبهمة

نـشـاط )4-3(



91

الأ�سئــــلـــة

1

2

3

4

ح المراحل التي تمرّ فيها عملية التذوّق الفني. و�ضِّ

ح بع�ض الم�ؤثرات التي ت�ؤثر في اختلاف تذوّق لاأفراد للأعمال الفنية المختلفة. و�ضِّ

ب ال�شخ�صي في �إعطاء ر�أي �أوقيمة جمالية  للأعمال الفنية   �إلى �أي درجة ي�ؤثّر التع�صّ
والنفعية �ضمن تخ�ص�صك ؟ �أعطِ مثاًال من واقع تخ�ص�صك.   

لاأ�سئلة  عن  �أجب  ثم   ،)4-3( ال�شكل  انظر 
التي تليه : 

لِمَ جذب انتباهك ال�شكل المجاور؟ 	- �أ	

العمل  ت�أمّل  ال�ضروري  من  �أنه  ترى  هل  	- ب	
الفني جيدًا وتمعّن النظر فيه عند تذوّقه. 
ال�شكل  �إل��ى  بالرجوع  ذل��ك  ��ح  و�ض��ِّ

المجاور.

ح ذلك ب�أمثلة من تخ�ص�صك. الفن رموز ح�سّية ولكنها على �صلة بالواقع،و�ضِّ

د الغاية من العمل الفني والمنتج النفعي. حدِّ

ال�شكل )3-4(: ت�صميم ملاب�س.

5

6
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ت�أمّل ال�شكل )3-5( الذي يمثّل ت�صميم ملاب�س، وحلّله وفقًا  لعنا�صر الت�صميم و�أ�س�سه 7
لاآتية :

وظيفة اللون في �إغناء الملم�س. 	- �أ	

النقو�ش ذات الحدود البارزة في الت�صميم. 	- ب	

الاختلاف بين ال�شكل ولاأر�ضية. 	- ج	ـ

دورالتكرار. 	- د	

تحديد مركز ال�سيادة. 	- ه	ـ

مدى مراعاة لاإيقاع ونوعه. 	- و	

�أ�شكال الزخارف. 	- ز	

نوع التوازن.  	- ح	

ال�شكل )3-5(: ت�صميم ملاب�س.
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النقد الفنيثانيًا

مفهوم النقد الفني
يعرّف النقد الفني على �أنه ال�سبيل للر�ؤية ال�سليمة المرتكزة على الفهم والدرا�سة الواعية، 
الفني، والقيم  العمل  �إظهار مميِّزات  ال�ضعف، و�إنما  بيان نقاط  يقت�صر على  وهوبذلك لا 
للنقد  �أن  �أي  العمل.   قيمة  على  �إ�صدار حكم  �إلى  ذلك  ويتعدّى  يحتويها،  التي  الجمالية 
وظيفة �أ�سا�سية، وهي �إ�صدار لاأحكام �أوتقييم للعمل الفني والنفعي، وتقديم المبررات التي 
ت�ؤيد هذا الحكم.  ويكون ذلك عبر خطوات مت�سل�سلة ويتطلب النقد �شروطاً منها: �سلامة 

الذوق و�صدق العاطفة ودقة الملاحظة و�سرعة الانتباه وح�سن التقويم.
مراحل النقد الفني

حتى يكون النقد للأعمال الفنية والنفعية نقدًا علميًّا مدرو�سًا، لا بدّ له من المرور بمراحل 
محدّدة، وهذه المراحل، هي:  

ن�ستخدم  حيث  وتو�ضيحه،  الفني  العمل  في  ومرئي  هوظاهر  لما  ملاحظة  الو�صف:  �أ 

الحوا�س جميعها كاللم�س مثًال عند التذوّق الح�سّي للأغذية, واكت�شاف طبيعة العمل 
الفني �أوالمنتج النفعي وت�سمية عنا�صره، ومدى تطابق المو�ضوع مع ال�شكل، وفي هذه 
ل تجنّب الا�ستنتاجات ولاأحكام الم�سبقة، ومناق�شة الم�شاعر الخا�صة.   الخطوة، يف�ضّ
ب التحليل: تتجاوز هذه الخطوة و�صف لاأ�شياء �إلى اكت�شاف العلاقات في العمل الفني؛ 

ر عن قرب في العنا�صر المكوّنة  �أي التعبير عن طريقة �إدراك هذه لاأ�شكال, والتب�صّ
للعمل الفني، كاللون، وال�شكل، وكذلك �أُ�س�س العمل الفني، كالان�سجام ولاإيقاع 
الفني، والوعي بتفا�صيلها  بينها، ثم و�صف خ�صائ�ص العمل  فيه، والعلاقات في ما 

و�إجراءاتها الدقيقة.

يحلل الم�شاهد المتذوّق العمل الفني والنفعي كي يراه ر�ؤية �صحيحة، وي�ستمتع به، وهذا جزء 
�إن تو�ضيح  الفني، الذي يف�سر م�ضمون العمل ويف�صح عمّا يت�ضمّنه من خبرة جمالية.  النقد  من 
�إلى خبرته  و�ضمّها  �أ�شمل،  ب�شكل  �إدراكها  على  الم�شاهد  ت�ساعد  وو�صفها  الخبرة،  لهذه  الناقد 

الجمالية.  
1

2
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جـ التف�سير: يهتم الناقد في هذه الخطوة ب�إيجاد المعنى ال�شامل للعمل الفني )الم�ضمون( 

الذي تمّ و�صفه وتحليله، ويبرز  بو�ساطة المواد والمو�ضوع وال�شكل؛ �أي تلخي�ص 
كلي لمعاني العمل الفني، وتعدّ هذه الخطوة لاأكثر �أهميّة في عملية النقد، ف�إذا ف�سّر 
الناقد العمل ب�شكل كامل، ف�إنّ مهمّة التقييم و�إ�صدار الحكم ت�صبح غير �ضرورية في 

كثير من الحالات، وبذلك يكون النقد في هذه الحالة نقدًا تف�سيريًّا. 
د التقييم )الحكم(: �أي تو�ضيح المعنى الجمالي، وا�ستخراج ال�صفات الجمالية وغير 

الجمالية فيه وكيف تتّ�صل معًا،  ومناق�شة ما يت�ضمنه  العمل الفني وتبريره ولاإقناع به، 
ال�سابقة بالأعمال  المعني في الخطوات  الفني  العمل  و�إعطاء قيمة محدّدة، ومقارنة 
الفنية لاأخرى من النوع ذاته، وي�شمل التقييم الح�سّي للمنتوجات الغذائية المظهر، 
المنتج,  في  يقيَّم  ما  �أول  وهوعادة  والتجان�س،  العام،  والمنظر  والحجم،  واللون، 
وكذلك ي�شمل التقييم الح�سّي ملم�س المنتج �أو قوامه،والطعم والمذاق. وعلى الناقد 

�أن يكون قادرًا على مناق�شة �أحكامه، ويقدّم م�سوغات كافية لتقييمه.
ع فيه لاأثاث،  ت�أمّل ال�شكل )3-6 ( الذي يمثّل ت�صميمًا داخليًّا لغرفة جلو�س موزَّ 	
ثم حلّله كي تنقده فنيًّا، مع لاأخذ بالح�سبان �أ�س�س تن�سيق لاأثاث بالمنزل، وعنا�صر 

الت�صميم الداخلي و�أ�س�سه، ثم لاحظ ما ي�أتي:
1. تنا�سب حجم قطع لاأثاث مع بع�ضها البع�ض.

2. تنا�سب حجم لاأثاث مع م�ساحة الغرفة، كما في ال�شكل )6-3(.
3. �سهولة التنقل من مكان �إلى �آخر 

بين قطع لاأثـاث.
في  لاأثاث  قطع  تجميع  مراعاة   .4
غرفة  وظيفة  لت�ؤدي  مجموعة 
منها  المرور  ولاتعيق  الجلو�س، 
�أوفيها، مما ي�ساعد على تنظيف 

الغرفة.
ال�شكل )3-6 (: ت�صميم داخلي لغرفة جلو�س.
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5. مدى تطبيق �أ�س�س الت�صميم الفني على الت�صميم  الداخلي للغرفة، وهي كما ي�أتي:
مركز ال�سيادة في الت�صميم الداخلي يتّ�ضح من خلال باقة لاأزهار، كما في ال�شكل.              	.  �أ	
لاأثاث، وكذلك  لقطع  الم�سافات، ولاأحجام، ولاأ�شكال  ا	لان�سجام في  . ب	

الان�سجام اللوني بين لون الجدران، ولاأر�ضية، ولون لاأثاث.
لا	إ�ضاءة مركزية. . ج	ـ

ا	�ستخدام الكماليات، كاللوحات الفنية، والتحف الخ�شبية. .  د	
ا	لتكرار ويتّ�ضح عن طريق ا�ستعمال �أ�شكال لاأثاث المربّعة والم�ستطيلة. . ه	ـ
ا	لتتابع عبرا�ستعمال �أ�شكال لاأثاث المختلفة في الحجم ودرجة اللون. .  و	

لا	إيقاع كما في تنوّع درجات لون لاأثاث. .  ز	
الاتزان اللاتماثلي عن طريق ا�ستعمال الت�ضاد اللوني )الفاتح، والغامق( للون لاأثاث. 	. ح	

وحدة ال�شكل تتمثّل في ترابط عنا�صر الت�صميم الداخلي من خط، و�شكل،  	. ط	
ولون، وملم�س، وظل، ونور.  

فنيًّا  نها، واعر�ضها على زملائك، ثم حلِّلها، وانقدها  �أثاث من م�شغلك، ولوِّ ار�سم قطع 
وفقًا لقواعد تحليل العمل الفني والنفعي التي مرّت بك.

العلاقة بين التذوّق الفني والنقد الفني
�سلبًا  منها  موقفك  تقرّر  �أن  الفنيةوالنفعيّة،   والت�صاميم  لاأعمال  مع  تعاملك  في  اعتدت 
�أنك  يعني  �إتقانه، وهذا  �أم  �سواء من حيث جماليته  �آخر  ل عمًال على  تف�ضِّ �إيجابًا، ك�أن  �أو 
تف�صح عن ا�ستجابتك الجمالية من انطباعات وخواطر �سريعة.  لكن هذا لا ي�سمّى نقدًا، 
ولاأ�صح �أّال تخلط بين التذوّق الفني والنقد الفني؛ �أي �إ�صدار لاأحكام،  فحين تتوفر لك 
و�أزياء،  ومج�سّمات،  وت�صوير،  ر�سم،  من  الفنية  لاأعمال  من  كبير  عدد  م�شاهدة  فر�ص 
وت�سريحات, وموائد طعام و�أطباق، وغيرها؛ �أي حين ي�صبح تعاملك مع الفنون جزءًا من 

3

نـشـاط )5-3(
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ن�شاطك اليومي، بالم�شاهدة، والتذوّق، والتدرّب على تمييز قيم الجمال فتكت�سب ثقافة 
�صك  فنية وا�سعة تغني بها خبرتك ومعرفتك بالت�صاميم الفنية الم�ستخدمة في مجالات تخ�صّ
وما تت�ضمنه من �أ�ساليب و�أ�شكال متطوّرة،  عندئذ ت�ستطيع �أن تنقل للآخرين, ما اكت�سبته من 
خبرة فنية عن طريق النقد الفني، �أي حين تعزز قدرتك على �إ�صدار �أحكام جمالية م�ستندة 
للخبرة والكفاءة العالية، فلا بدّ للناقد حتى ي�ستطيع �أن يقوم بهذه العملية بنجاح �أن يكون قد :

مرّ بتجارب غنية من الدرا�سة والبحث في لاأعمال الفنيّة القديمة والحديثة.  	 �أ

اطلع على نظريات الجمال ومفاهيمه.  	 ب

امتلك لغة نقدية جادة وم��سؤولة.  	 جـ

ا به. امتلك منهجًا و�أ�سلوبًا خا�صًّ 	 د

تدرّب على النقد. 	 هـ

�إلى  وتحتاج  ذاتها،  بحد  قائمة  �إبداعية  عملية  الفني هي  النقد  عمليّة  �أنّ  ن�ستنتج  وبذلك   
التذوّق الفني لتطوير قابلية لاإن�سان؛ لإ�صدار لاأحكام الجمالية، و�صقل موهبته النقدية. 

لقد حاول الفلا�سفة وعلماء الجمال في الما�ضي و�ضع معايير مطلقة للحكم على لاأعمال 
الفنية، فظهرت �أمامهم �صعوبات عدّة تمثّلت في:

عند  الخا�صة  وميوله  �آرائه  على  الاعتماد  �أي  ال�شخ�صية؛  لا�ستجابته  لاإن�سان  انحياز  	 �أ

�إ�صدار لاأحكام النقدية. 
تطبيق مفاهيم نقدية وقواعد كانت تنا�سب �أعماًال فنية قديمة, لكنها لا تنا�سب �أعمال  	 ب

نقديًّا  معيارًا  والت�صميم  الر�سم  في  الم�ستخدمة  المهارة  كانت  فمثًال  المعا�صر،  الفن 
�أ�سا�سيًّا، يعتمد عليه في �إ�صدار لاأحكام، ويتّ�ضح هذا في كثير من �أعمال الر�سم والت�صوير 
التي تحاكي الم�شهد الطبيعي بمهارة و�إتقان, �إلا �أنّ توفر المهارة رغم �أهمّيتها, لم تعدّ 
تكفي لإ�صدار حكم ل�صالح العمل �أولغير �صالحه،  وينطبق هذا على �أي من لاأعمال 
الفنية والنفعية؛ ف�إتقان خياطة الملاب�س مثًال لا يكفي للحكم على جمالية ت�صاميمها. 

عدم ثبات لاآراء النقدية،  حيث �إنها تتغيّر بتغيّر الزمن وبتغيّر لاأذواق والقيم ولاأ�ساليب  	 جـ

الفنية،  لقد �سادت في الما�ضي �آراء نقدية و�أحكام اعتمدت تف�ضيل مو�ضوع العمل 
الفني لا �أ�سلوبه، فمنحت المحتوى العاطفي للعمل الفني قيمة كبيرة،  وعندما ظهر 
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لاأ�سلوب الانطباعي في الر�سم، قابله جمهور الفن ونقّاده بالرف�ض والا�ستنكار؛ لأنه لم 
يكن يلائم �أذواقهم.  ومع انطلاقة الفن الحديث و�أ�ساليبه المختلفة ومن بينها لاأ�سلوب 
الراهن  ع�صرنا  في  النا�س  و�أخذ  الفن,  هذا  ل�صالح  النقدية  لاآراء  تغيّرت  الانطباعي، 

والم�ستحدثة  الجديدة  لاأ�ساليب  يتذوّقون 
غير  والرموز  الغريبة  لاأ�شكال  ظهور  رغم 
المفهومة في لاأعمال الفنية الجمالية والنفعية 

على حدّ �سواء، كما في ال�شكل )7-3(.

�إنّ معرفة القيمة الفنية لأي عمل، لي�ست �سهلة دائمًا.  
�صين، تبقى مجرد �آراء لها  و�أغلب �آراء النقاد المتخ�صّ
هذا القدر �أوذاك من الت�أثير في لاآخرين، ومع ذلك 
ت�ساعد  النقد  على  قدرتك  لتنمية  محاولاتك  ف�إنّ 
كثيرًا في رفع م�ستوى تذوّقك للأعمال الفنية،  وهذا 
�أنَّ كًال من التذوّق والنقد، مجالان مرتبطان  ي�ؤكد 

ال�شكل ) 3-7 (: ت�صميم ملاب�س.ببع�ضهما، ويكمّل �أحدهما لاآخر.  

�أقرب موقع عمل له علاقه بتخ�ص�صك، واطلع على �أحدث الت�صاميم للخدمات التي  زر 
يقدّمها، اطلب �إلى �صاحب العمل تزويدك ب�صور ملوّنة لها. واعر�ض ال�صور على زملائك  
ل �آراءهم النقدية على كلّ منها، وناق�شهم في مبررات لاأحكام التي  بطريقة ملائمة، ثم �سجِّ

�أ�صدروها عليها. 

نـشـاط )6-3(
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الأ�سئــــلـــة

1

2

3

4

5

ناق�ش العبارة لاآتية: »تف�سير لاأعمال الفنية قد يف�سد تذوّقها «. 

�صغ بلغتك الخا�صة تعريفًا �شامًال لمفهوم النقد الفني. 

ح العلاقه بين التذوّق الفني والنقد الفني.  و�ضِّ

حًا  المرحلة لاأهم فيه. تتبع مراحل  النقد الفني، مو�ضِّ

لاأعمال  �أحكام جمالية على  لاإن�سان لإ�صدار  قابلية  الفني على تطوير  التذوّق  يعمل 
ح هذه العبارة.  الفنية، و�ضِّ
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 المعار�ض الفنيّة والنفعيّة ثالثًا

�أهمية المعار�ض
وتتمثّل �أهميّة المعار�ض في جوانب لاأن�شطة لاإن�سانية جميعها، فهي ذات �أهميّة اقت�صادية، 
و�سيا�سية، واجتماعية، وثقافية، وفنية. والمعار�ض الفنية النفعية هي ما يهمنا في هذا المجال, 
فمنها ما يقيمه الفنانون المخت�صون لعر�ض �أعمالهم الفنية ب�شكل فردي �أوجماعي، ومنها ما 
يكون على �شكل معار�ض مدر�سية يقيمها الطلبة تحت �إ�شراف مدر�سيهم, لعر�ض �إنتاجهم 

الفنّي الجمالي �أوالنفعي على الطلبة والمجتمع المحلي في البلدة �أوالمدينة. 
والفنون  الثقافة  عن  الم��سؤولين  دفع  الها�شمية  لاأردنية  المملكة  في  الثقافي  التطوّر  �إنّ 
الفنية والنفعية، ولم يكن الاهتمام فقط على  ب�إيجاد قاعات لعر�ض لاأعمال  �إلى الاهتمام 
كال�شركات،  الخا�ص؛  القطاع  من  مختلفة  هيئات  هناك  كانت  بل  الر�سميّ،  الم�ستوى 
ا القاعات  �صت قاعات للعر�ض ب�شكل جيد، وهناك �أي�ضً والبنوك، والم�ؤ�سّ�سات التي خ�صّ
وهذه  وت�سويقها،  النفعية  والمنتجات  الفنية  لاأعمال  بعر�ض  �صة  المتخ�صّ التجارية  الفنية 

القاعات م�صمّمة ومجهزة بما يلزم لعملية العر�ض. 
يمكن �إجمال �أهمّية المعار�ض المدر�سية بالآتي: 

�إلى  ن�صل  وبذلك  و�أفكارهم,  الطلبة  م�شاعر  ت�آلف  على  المدر�سية  المعار�ض  تعمل  	 �أ

لاألفة والترابط بين �أفراد المجتمع. 
تعمل على الارتقاء بالم�ستوى العملي لاإبداعي بما تعر�ضه من اتجاهات �سليمة، و�أفكار  	 ب

�أزياء،�أوعر�ض حيّ ومبا�شرلأعمال  حديثة، و�إبداعات فنية للطلبة, كعر�ض مجموعة 
ال�شعر �أمام الطالبات, �أوعر�ض منتجات غذائية . 

تعمل على الارتقاء بالذوق الجماليّ للطلبة داخل المدر�سة وخارجها.  	 جـ

تعدّ فر�صة لتعرّف ذوي المواهب، مما يدفع ب�إدارة المدر�سة للعناية بهم.  	 د

ت�ؤكّد دور المعلم، وتظهر فاعلية العملية التربوية الفنية.  	 هـ

معين؛ كمعر�ض  �أو�إنتاج  معينة  �سلعة  فيه  تعر�ض  الذي  وهوالمكان  معر�ض،  المعار�ض جمع 
الكتاب، ومعر�ض لاأعمال الفنية، ومعر�ض ال�صناعات المنزلية. والمعار�ض �ضمن هذا المفهوم 

و�سيلة ات�صال مبا�شرة بين المنتج والم�ستهلك �أولاإن�سان الم�شاهد. 
1
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ت�شكّل المعار�ض و�سيلة توا�صل بين المبدعين والجمهور.  	 و

التربية  التابعة لوزارة  المدار�س  الفنية والنفعية في كثير من  وهناك قاعات لعر�ض لاأعمال 
والتعليم في مختلف مدن المملكة، وهي قاعات �صمّمت �ضمن البناء المدر�سيّ وت�صلح 

لعر�ض �أعمال الفنانين والحرفيين �أوالطلبة في لاأن�شطة المدر�سية المختلفة. 
�أنواع المعار�ض الفنية المدر�سية

تكون  والتي  والنفعية،  والفنية،  والزراعية،  والتجارية،  ال�صناعية،  منها:  �أنواع،  المعار�ض 
على م�ستوى المدر�سة، وتكون المعار�ض الفنية والنفعية المدر�سية على الم�ستويات لاآتية :
�أ معر�ض ال�صف الواحد: الغر�ض من هذا المعر�ض هوعر�ض �أعمال طلبة ال�صف الواحد، 

بهدف تعرّفها ومقارنتها ب�إنتاج ال�صفوف لاأخرى، وتبادل الخبرات المختلفة لت�سير 
�أعمال الجميع بطريقة �سليمة. 

ب معر�ض المنتجات المدر�سية: في هذا النوع من المعار�ض، تعر�ض المدر�سة لاأعمال 

الفنية والنفعية جميعها التي �أنتجها الطلبة في العام الدرا�سيّ، كما يمكن لأولياء لاأمور 
�أن ي�شاهدوا �أعمال �أبنائهم، والم�ستوى الذي و�صلوا �إليه. 

جـ معر�ض المديرية: هذا النوع من المعار�ض يكون على جانب كبير من لاأهمّية، حيث 

تعر�ض المدار�س الم�شاركة لاأعمال المتنوّعة. ولهذه المعار�ض فوائد عدّة، حيث يطلع 
الزائر على الم�ستويات المختلفة، وبذلك يف�سح المجال �أمام المدار�س والمعنيين في 

المديرية الواحده للتطوير والنمووالتجريب. 
د  معر�ض اللواء �أوالمحافظة: ت�شترك في هذه المعار�ض مديريات التربية والتعليم في اللواء 

�أوالمحافظة، فكل مديرية ت�شرك كثيرًا من مدار�سها في �أعمال فنية مختلفة الاتجاهات 
والم�ستويات، وت�ستفيد المديريات من خبرات بع�ضها، كما �أنّ الزائر لهذه المعار�ض 

يطلع على الم�ستويات الفنية المختلفة للأعمال المعرو�ضة. 
هـ  المعر�ض العام للمنتجات المدر�سية على م�ستوى الوزارة:وهذه المعار�ض لها �أهميّتها 

الخا�صة، حيث ت�شارك فيها مديريات التربية والتعليم جميعها في المملكة, ويعدّ هذا 
على  والم�شاهدون  الم��سؤولون  يطلع  مميّزة، حيث  فنية  تظاهرة  المعار�ض  من  النوع 

لاأعمال الفنية والنفعية المتعدّدة. 

2
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و  المعار�ض الدولية ) الم�سابقات (:ت�شارك الكثير من الدول في هذه المعار�ض، وهي 

ذات �صبغة تربوية، وي�شارك فيها الطلبة من �شتى بقاع العالم عن طريق الهيئات الخا�صة.  
كما  ال�شعوب،  بين  تربط  التي  لاإن�سانية  العلاقات  �إيجاد  �إلى  المعار�ض  هذه  وتهدف 
�أنها فر�صة للاطلاع على لاأعمال الفنية والنفعية لطلبة الدول الم�شاركة للوقوف على 
مدى التطوّر والاهتمام الذي و�صلت �إليه. ومن المعار�ض الدولية التي ي�شارك فيها طلبة 

المملكة على �سبيل المثال :
1. معر�ض �شنكار الدوليّ في الهند. 

2. معر�ض ال�صين الدوليّ.
3. معر�ض لاأطفال العالميّ.

4. معر�ض تون�س، وغيرها من المعار�ض. 
�أ�س�س �إقامة المعار�ض 

في  محدّدة  �أ�س�س  تُتبع  �أن  يجب  لاأهداف  هذه  تتحقق  وحتى  عدّة،  �أهداف  للمعار�ض 
�إقامتها، ويمكن �إيجاز هذه لاأ�س�س بما ي�أتي :

�أ تحديد الغر�ض من المعر�ض : لي�س الهدف من �إقامة المعر�ض هوعر�ض لاأعمال الفنية 

كالت�شجيع،  تحقيقها،  يراد  �أهداف  هنالك  و�إنما  فقط،  المختلفة  باتجاهاتها  والنفعية 
والتثقيف، واكت�ساب القيم والاتجاهات البناءة. 

ب يعك�س المعر�ض �صورة �صادقة لم�ستويات الم�شتركين : بحيث لا يكون في م�ستوًى 

معيّن وعالٍ فقط، �إلا �إذا كان الغر�ض منه �أن يتناول اتجاهًا �أوناحية فنية معينة، كالمهارة 
في ا�ستعمال لاألوان �أوالتلوين. 

جـ ي�ؤكد المعر�ض الفروق الفردية ) القدرات الفنية للم�شاركين (: وكذلك الاتجاهات 

الفنية المختلفة بينهم، لي�شمل �أعمال الطلبة وم�ستوياتهم جميعها.
د  يكون للمعر�ض دليل ) كتيب ( : والهدف منه هو�أن يبيِّن للم�شاهد هدف هذا المعر�ض 

وال�سير فيه، وي�شمل ك�شفًا ب�أ�سماء العار�ضين ومعرو�ضاتهم. 
هـ  يكون �أ�سلوب العر�ض مدرو�سًا ومن�سّقًا : تنظم المعرو�ضات وتن�سق ب�أ�سلوب �شائق 

يزيد من جماله ورونقه، ولا بدّ من وجود �إ�ضاءة منا�سبة كذلك.  

3
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تجهيز قاعة العر�ض   
يكون  �أن  العر�ض  مكان  اختيار  عند  يتوخى 
منا�سبًا وي�سهل الو�صول �إليه، و�أن يراعى ما ي�أتي: 

�أ حوامل لتعليق المعرو�ضات: ذات �أ�شكال 

ال�شـــكل  وقيا�ســـــات مخــتلفـة، كما في 
الفنية   لاأعمال  لتعليق  وت�ستعمل   ،)8-3(
ذات  تكون  �أن  ل  ويف�ضّ عليها،  والنفعية 
�ألوان حيادية ؛ كالرماديّ، �أولون الخ�شب 
العمل  تت�ضارب مع لون  الطبيعيّ، حتى لا 

الفنيّ، وتفقده رونقه. 

مختلفــــة  وارتفاعـــات  قيا�ســــات  ذات  قواعــد  المج�سّـــــمات:  لعر�ض  قواعد  ب 

ت�ســتعمل لعـر�ض لاأعمال النحتية والخزفية، كما في ال�شكل  )9-3(. 

ال�شكل )3-8 (: حوامل تعليق اللوحات الفنية والنفعية.

ال�شكل ) 3-9(: قواعد لعر�ض المج�سّمات الفنية.

4
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من  بدّ  لا    : �إ�ضاءة  مـ�ــصدر  جـ 

لانّ  �إ���ض��اءة؛  م�صدر  توافر 
في  �أهميّتها  لها  لاإ���ض��اءة 
لاأعمال  تفا�صيل  تو�ضيح 
في  كما  و�إظ��ه��اره��ا،  الفنية 

ال�شكل ) 10-3(. 

د الأدوات والمواد الم�ساعدة في عر�ض الأعمال الفنية والنفعية:

1 .  خيوط عادية، �أوخيوط نايلون �شفافة، �أوحبال �أو�سلا�سل لتعليق الأعمال الفنية. 
2 .  مطرقة. 
3 .  كما�شة. 

4 .  م�سامير مختلفة لاأطوال. 
5 .  مكب�س لتثبيت اللوحات الورقية، ويمكن ا�ستعمال الدبابي�س. 

6 .  ورق لا�صق. 
7 .  قطع كرتون لكتابة ا�سم العمل الفني وا�سم الم�شترك. 

8 .  �أقلام ملونة. 

مراحل �إقامة المعر�ض الفني والنفعي  
تحتاج �إقامة المعار�ض �إلى تخطيط م�سبق، وت�ضافر جهود القائمين عليها لتخرج بال�صورة 
�إقامة معر�ض ما، ف�سوف نذكر الخطوات المتبعة  اللائقة والناجحة, وحتى تتعرّف كيفيّة 
والتنفيذ  لاإعداد  لجنة  مهمّات  من  وتكون  جميعها،  المعار�ض  على  تنطبق  ما  غالبًا  التي 

المكلفة، وهي :  
�أ التخطيط لإقامة المعر�ض، وتحديد المكان والزمان والهدف من المعر�ض.

ب  ت�صميم المل�صق الإعلامي)بو�ستر ( للمعر�ض، ويت�ضمّن ما ي�أتي :

ال�شكل )3-10 (: م�صادر �إ�ضاءة.

5



104

1	.  ا�سم �صاحب العمل �أوالجماعة. 
2	.  مكان العر�ض وتاريخه. 

3	.  ا�سم المعر�ض. 
4	.  �أي معلومات �أخرى يراها الم�شارك منا�سبة. 

جـ   توجيه الدعوة للا�شتراك : توجه الدعوة للم�شاركة بالمعر�ض من قبل اللجنة المكلفة 

�إلى الفنانين والهيئات الر�سمية والخا�صة، وتحمل الدعوة المعلومات لاآتية :
1	.  ا�سم المعر�ض. 

2	.  مكان المعر�ض. 
3	.  عدد لاأعمال التي ي�سمح الم�شاركة بها. 

4	.  المواد الم�ستعملة في �إنتاج العمل الفنيّ والنفعي المقدّم. 
5	.  تاريخ ت�سليم لاأعمال.

6	.  تاريخ ا�ستلام لاأعمال الفنية بعد انتهاء مدة العر�ض. 

�صغ وزميلك دعوة لأحد المعار�ض الفنية المهنية كالتي تقام �سنويًّا على م�ستوى الوزارة 
المعر�ض،  ا�سم  الدعوة  حا في  الغر�ض،  مو�ضِّ المنتخبة لهذا  المهنية  المدار�س  �إحدى  في 
الدعوة مع  تبادل بطاقات  ثم  الدعوة لاأخرى،  الم�شاركة، وعنا�صر  وعنوانه، والمدار�س 

زملائك بالتخ�ص�ص للاطلاع على �أعمالهم وتقييمها.  

تحديد لجنة الا�ستلام : ولها مهام عدّة، منها :  	 د

وا�سم  ونوعه،  العمل،  ا�سم  فيه  يبيِّن  معيّن،  نموذج  وفق  الفنية  لاأعمال  ا	�ستلام  . 	1
الم�شارك، وتوثيق الم�ستلم، وتاريخ لاإرجاع، وتوقيع الم�ستلم.

و�ضع لاأعمال الفنية والنفعيّة في مكان �آمن، وترتيبها ب�شكل جيّد ي�ضمن المحافظة  	. 	2
على �سلامة العمل الفني. 

ا	لاحتفاظ بقوائم ب�أ�سماء الم�شاركين؛ لإعادة لاأعمال بعد انتهاء مدة العر�ض.  . 	3

نـشـاط )7-3(
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تتكوّن هذه اللجنة من متخ�ص�صين لديهم الخبرة  تحديد لجنة اختيار المعرو�ضات:  	 هـ

في اختيار لاأعمال المنا�سبة للعر�ض، وفقًا لقواعد ومعايير معينة ليتمّ الاتفاق عليها. 

تنظيم  يكون  بحيث  للمعر�ض،  المنا�سب  المخطط  و�ضع  مهمتها  المعر�ض:  لجنة  	 و

المعر�ض ب�شكل يتيح للم�شاهد �سهولة الحركة والتنقل بين المعرو�ضات. 

عر�ض الأعمال الفنية والنفعية  
المعر�ض. وعند  ي�ساعد في نجاح  الجيد  العر�ض  �أ�سلوب  ؛ لأن  �سهلة  لي�ست مهمة  وهي 
عر�ض الأعمال وبخا�صة الأعمال الفنية النفعية  ت�أخذ اللجنة المنفذة للمعر�ض النقاط الآتية 

بالح�سبان :
المو�ضوعات  �أ�سا�س  على  المعر�ض  تنظيم  يمكن  والنفعية:  الفنية  الأعمال  مو�ضوع  	 �أ

الفنية �أوالمجالات الفنية ؛ كالنحت، �أوالخزف، �أوالت�صوير، �أو الحفر ولاأزياء والدمى 
والت�سريحات،ولاأطباق وغير ذلك.

عر�ض الأعمال الفنية والنفعية:  ب�شكل من�سجم ومتنا�سق ح�سب �أ�س�س الت�صميم الفني،  	 ب

كما في ال�شكل ) 11-3 (.

ر ثم ناق�ش فكِّ
�أهمّ المعايير التي تعتمد عليها لجنة اختيار المعرو�ضات لاعتماد عمل ما وعر�ضه. 

6

ال�شكل ) 3-11 (: معرو�ضات فنيّة ونفعية.



106

بين  الم�ساحات  مراعاة  	 جـ

عند  الفنية  الأع���م���ال 
العر�ض، بحيث لا تطغى 
والنفعية  الفنيّة  لاأعمال 
لاأع��م��ال  على  الكبيرة 
ال�صغيرة،  والنفعية  الفنيّة 
ال�شـــكل  ف��ي  كـمـــا 
)3-12(، ولا اللوحات 
ال�صارخة  لاأل��وان  ذات 

على غيرها.

نظــر  م�ســـتوى  مراعـاة  	 د

الم�ــــشاهد عند عـــر�ض 
والنفعية،  الفنية  الأعمال 
ال�شــــكل ف���ي   ك��م��ا 

.)13-3( 

المنا�سبة  الأماكن  اختيار  	 هـ

ذات  الأع��م��ال  لعر�ض 
بحيث  الثلاثة،  الأبعاد 
من  الم�شاهد  يتمكن 
كما  حولها،  الالتفاف 

في ال�شكل )14-3(. 

ال�شكل )3-12 (: معرو�ضات فنية ونفعية تراعي الم�ساحات المنا�سبة.

ال�شكل )3-13 ( :معرو�ضات فنية ونفعية على م�ستوى النظر.

ال�شكل ) 3-14(: معرو�ضات ثلاثية لاأبعاد.
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انظر �إلى ال�شكلين لاآتيين حيث يمثّلان �أعماًال فنيّة ونفعيّة في �أحد المعار�ض. ناق�شهما مع 
زملائك وب�إ�شراف معلمك من حيث :

م�ستوى النظر.  	- 	1
تنظيم الم�ساحات بين لاأعمال الفنيّة والنفعية. 	- 	2

ا	لمو�ضوع في ال�شكلين. - 	3
نوع المعر�ض الذي يمثّلانه.   	- 	4

ال�شكل )3-16( :معر�ض فني .

ال�شكل )3-15( : معر�ض فني .

نـشـاط )8-3(
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عبِّر عن واحد من المو�ضوعات لاآتية، م�ستخدمًا لاألوان المائية : 
ا	ل�سياحة في لاأردن.  - 	1

رحلة مدر�سية �إلى البحر الميت،و البتراء، وجر�ش، والعقبة ............  . 	- 	2
منظر طبيعي  	- 	3

مهرجانات محلية مختلفة ) مهرجانات غذائية، والتجميل، والملاب�س ...( 	- 	4
اعر�ض ر�سوماتك على زملائك ب�إ�شراف معلمك. 

نـشـاط )9-3(
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الأ�سئــــلـــة

1

2

3

4

ما لاأ�س�س التي يجب �أن تتبع    لتحقيق لاأهداف المرجوّة من �إقامة المعار�ض ؟

انظر �إلى ال�شكل ) 3-17(، ما مدى �صلاحية التجهيزات المتوافرة في قاعة العر�ض؟ 

ما مهام كلّ من اللجان لاآتية عند �إقامة معر�ض : 

�أ- لجنة الا�ستلام            ب- لجنة اختيار المعرو�ضات            جـ-  لجنة المعر�ض .

د خم�سة من المعار�ض الفنية المدر�سية.  عدِّ

ال�شكل )3-17(: قاعة عر�ض فنية.
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عرّف ماي�أتي:
التذوّق الفني، والنقد الفني. 

ح ذلك . يعدّ الفن محاكاة للواقع ولي�س ت�سجيًال له، و�ضِّ
ما العوامل الم�ساعدة على التذوّق الفني؟

كيف تتمّ عملية التذوّق الفني؟    
فه في عملية التذوّق والنقد الفني؟ ح الت�أثير النف�سي للخطوط، وكيف توظِّ و�ضِّ

ح الفرق بين التذوّق الفني والنقد الفني من حيث: و�ضِّ
وظيفة كلّ منهما، والخطوات التي تتمّ في كلّ منهما .

لاآراء النقدية في الفن لي�ست ثابتة، ناق�ش ذلك.
ا فنيًّا �أونفعيًّا جماعيًّا؟     كيف تقيِّم معر�ضً

ما �أ�س�س �إقامة المعار�ض الفنيّة والنفعية؟
ت�أمل ال�شكل )3 - 18( والذي يمثّل ت�صميمًا داخليًّا لغرفة جلو�س، حلّله ح�سب المعايير لاآتية:

عنا�صر الت�صميم الفني ) الخط واللون (. 	-  �أ	
علاقة لاأ�شكال ببع�ضها. ب	-	

تنا�سب لون الجدران مع لاأر�ضية. 	- ج	ـ

تنا�سب حجم لاأثاث مع م�ساحة الغرفة. 	-  د	
�أ�س�س الت�صميم الفني  هـ - مدى تطبيق 

على قطع لاأثاث. 
الت�صميم  في  الكماليات  ا	�ستخدام  - و	

الداخلي للغرفة.
توزيع لاإ�ضاءة في الت�صميم. 	- ز	

�أ�سئلة الوحدة
1

2

10

3

5
6

7
8
9

ال�شكل )3-18(: ت�صميم داخلي لغرفة جلو�س.



111

بناءً على ما تعلمته  في هذه الوحدة، قيّم نف�سك ذاتيًّا بو�ضع �إ�شارة )√( في الخانة المنا�سبة 
لتقييمك في الجدول �أدناه بعد نقله �إلى دفترك.

�أ�ستطيع بعد درا�ستي لهذه الوحدة �أن:

التقويم الذاتي

لانعممعــــــاييــر الأداءالرقم

ح طبيعة العمل الفني و�أهمّيته.1 �أو�ضِّ

�أميّز بين التذوّق والنقد الفني .2

�أحلل �أعمالًا فنية منفّذة ب�أ�ساليب متنوّعة.3

�أقارن بين لاأعمال الفنية.4

�أتذوّق لاأعمال الفنية.5

ر دور الفنان فيها .6 �أتابع المعار�ض الفنية و�أقدِّ

ح �أ�سلوب معالجة نقطة التركيز في العمل الفني .7  �أو�ضِّ

�ألاحظ اختلاف معايير النقد الفني .8

د مفهوم النقد الفني، وخطواته، ومعاييره.9 �أحدِّ

�أناق�ش موا�صفات الناقد الفني .10

�أتعرّف م�ستلزمات العر�ض الفني و�أ�ساليبه .11

ح العوامل الم�ساعدة على التذوّق الفني.12 �أو�ضِّ

�أطبّق �أ�س�س �إقامة المعار�ض الفنية.13

�أتعاون مع زملائي في �أثناء العمل.14

�أ�ستخدم الحا�سوب لا�ستق�صاء المعرفة المتعلقة بالتذوّق والنقد الفني.15

�أراعي مبادئ ال�سلامة العامة في �أثناء العمل وبعده.16
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كانت الفنون ال�شعبية وما زالت عنوانًا لكلّ مجتمع، وو�سيلة من و�سائل الك�شف عن القيم الح�ضارية التي 
�صاغها لاإن�سان عبر الحياة. فالفنون ال�شعبية نتاج �إن�ساني، يعبِّر عن القدرات الخلاقة للإن�سان في مجتمعه. 
لذلك كانت ثمّة �صلة وطيدة بين العلوم لاإن�سانية، والتراث )الفلكلور( .ولكي تفهم فنون �أي �شعب لابدّ لك 
من �أن تعرف �شكل الحياة التي عا�شها هذا ال�شعب، ولاإطار المادي لحياته، و�أ�س�س لاإبداع الفني ومقوّماته 

لديه.
فالفنون ال�شعبية تنبع من ممار�سة لاإن�سان ل��شؤون حياته التي كانت تتميّز بالب�ساطة، و�أخذت في التعقيد 
�شيئًا ف�شيئًا مع تعقد جوانبها المختلفة، وتطوّر الفنون الحديثة التي �أ�صبح لها دور المناف�سة، فهل �سمعت من 
��سألت  ت�ستخدم في حياتهم؟ وهل  التي كانت  لاأدوات  الما�ضي, وعن  �أوجدتك عن حياة  �أحاديث جدك 

والدك عن حياته اليوم وحياته �أيام طفولته ؟
- ما مجالات الفنون ال�شعبية ؟

- كيف يمكن �أن تك�سب �أدواتك النفعية طابعًا جماليًّا ؟
- كيف يمكن توظيف )لاأزياء، و�أعمال الق�ش، والن�سيج، وال�صناعات الجلدية ....( في تخ�ص�صات    الاقت�صاد المنزلي ؟ 

     �ستجد في هذه الوحدة �إجابات وا�ضحة عن هذه الأ�سئلة. 
     ويتوقعّ منك بعد درا�سة هذه الوحدة �أن :

تدرك �أهميّة الفن ال�شعبي ومجالاته.
تميِّز خ�صائ�ص الفن ال�شعبي و�أق�سامه.

تتعرّف دور الفن ال�شعبي في نقل التراث وت�أكيد الروابط الاجتماعية.
تتعرّف الجهات المعنية بالمحافظة على التراث.

تقترح حلوًال و�أفكارًا للمحافظة على الفن ال�شعبي.
تر�سم وحدات زخرفية �شعبية وتلوّنها.

تميِّز بين الر�سوم ولاأ�شكال الم�ستعملة في لاأزياء ال�شعبية ومكملاتها.
تقارن بين لاأزياء ال�شعبية ومكمّلاتها في المناطق المختلفة في لاأردن.

تحلّل الزخارف ولاأ�شكال الم�ستخدمة في ت�صاميم الب�سط وال�سجّاد ال�شعبي.
ت�صمّم �أعماًال نفعية م�ستوحاة من الفن ال�شعبي في مجال تخ�ص�صك.

تميِّز �أ�شكال الفخار والخزف ال�شعبي وت�صاميمه .
تميِّز م�شغولات الق�ش، والخيزران، والخ�شب، و�أ�شغال المعادن، وت�صاميمها، و�أهمّيتها في الا�ستعمالات الوظيفية.

تقدّر القيم الفنية والجمالية في لاأعمال ال�شعبية.
تبدي اهتمامًا بالموروث ال�شعبي .
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الفن ال�شعبي وخ�صائ�صه�أوّل

مفهوم الفن ال�شعبي و�أهميته
لاإح�سا�س  ع��ن  ال�شعبية  الفنون  تعبّر 
تكلف.  للإن�سان، دون  ال�صادق  الفطري 
ف�أ�شكال التعبير الفني المح�سو�سة في كلّ 
الثقافة  معالم  ح  تو�ضِّ التي  هي  مجتمع 
ال�شعبية، وهذه لاأ�شكال بما تت�ضمّنه من 
الجانب  عن  تعبّر  تلقائية،  فنية  تعبيرات 
المادي من الثقافة ال�شعبية، الذي يندرج 
تحت الفنون ال�شعبية الت�شكيلية.كما تعبّر 
الجانب  عن  التعبيرية  والفنون  لاآداب 
ال�شكل يبيّن  الثقافة.  هذه  من   العقلي 
 )٤-١( جانبًا من الفنون ال�شعبية المادية.

الاحتياجات  يخدم  فن  ال�شعبي  والفن 
لاإن�سانية ويكمّلها، وهوبطبيعته تعبير عن 

تكييف المواد ولاأدوات لتنا�سب الاحتياجات لاإن�سانية. فالإن�سان حينما يك�سب �أدواته 
النفعية طابعًا فنيًّا، بزخرفة واجهات بيوته و�أدواته المنزلية، �أوتطريز ملاب�سه، �إنما يعبّر في 

يعدّ الدور الذي يلعبه الفن ال�شعبي دورًا �أ�سا�سيًّا في نقل خبرات لاأجيال ال�سابقة �إلى لاأجيال 
اللاحقة، جيًال بعد جيل �سواء بطرق مبا�شرة �أم غير مبا�شرة، ويتوارثها لاأحفاد عن لاآباء ولاأجداد، 
وي�صوغون ما يتوارثونه �صياغة جديدة تتفق و�شكل الحياة الجديدة التي يعي�شونها، وبما �أنّ لاأردن 
جزءٌ من منطقة كانت مهدًا للديانات ال�سماوية، ومهد الح�ضارات لأقدم ال�شعوب التي �سكنت 
لاأر�ض، وعرفت الح�ضارة، فقد �أدى ذلك �إلى طبعها بطابع روحاني وثقافي، جعلها تدخل في 
دور جديد؛ لتكون مركز لاإ�شعاع للح�ضارات لاإن�سانية . فهل زرت �أحد المتاحف لاأردنية ؟ 

هل �شاهدت مجالات الفنون التي �أنتجها لاأجداد الذين عا�شوا �أومرّوا على لاأردن؟

الفن ال�شعبي : ذلك لاإرث من المنتجات 1
ال�شعب،  �أف����راد  �صنعها  ال��ت��ي  الفنية 
اليومية،  حياته  في  لخدمته  وا�ستعملت 
ك��الأدوات ولاأوان��ي ولاأث��اث، وكلّ ما 

يحتاجه الفرد لتي�سير �أمور حياته .

ال�شكل )٤-١(: الجانب المادي من الفنون ال�شعبية .
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ا�ستعمال مواد  لاإن�سان على  بها  يتميّز  التي  لاإبداعية  والقدرة  الجمالية،  الخبرة  ذلك عن 
الطبيعة في �أغرا�ض تفوق المكوّنات المادية.  

ي�ؤكّد التعمّق في الما�ضي �أهميّة التراث والتاريخ في �شتى مناحي الفنون والعلوم الان�سانية، 
الاجتمــاعية،  الروابط  ت�أكيد  على  ال�شعبي  الفن  يعمل  كبيرة حيــث  �أهمية  ال�شعبي  وللفن 
�أد�اؤه وممار�سته لها عن  القيم الروحية والفكرية للمجتمع، حيث يك�شف  �أنه ي�ؤكد  كـما 

المفاهيم الدينية والاجتماعية التي يدين بها �أبناء المجتمع. 

با�ستخدام محرّكات البحث لاإلكترونية، اكتب تقريرًا عن �أهميّة الفن ال�شعبي في  ت�أكيد 
الروابط الاجتماعية والقيم الروحية للمجتمع لاأردني. 

خ�صائ�ص الفن ال�شعبي2
مكانة  لاأردن��ي��ة  ال�شعبية  الفنون  احتلت 
العربية لاأخرى  ال�شعبية  الفنون  بين  مرموقة 
لب�ساطتها وعدم التكلّف، وتت�شابه خ�صائ�ص 
وت�شترك  بعامة،  العربية  ال�شعبية  الفنون 

جميعها في الخ�صائ�ص لاآتية :
تلقائي  فن  �إنه  �إذ  التعبير؛  في  الطلاقة  �أ 

�صادق لا ي�شترط فيه الدقّة المتناهية، حيث يبتعد عن المقايي�س الفنية والن�سب، كما 
تلاحظه  وهذا   ،)٤-٢( ال�شكل  في 

في معظم مجالات الفن ال�شعبي .
ب تجريد الأفكار، وتجده عند �أ�صحاب 

الفنان  يعبر  حيث  ال�شعبية،  الحرف 
ال�شعبي عن الفكرة والمو�ضوع الذي 
الخطوط  ا�ستخدام  خلال  من  يريده 
ال�شكل  ولاأ�شكال المجرّدة كما في 

.)3-4(

ال�شكل )4-2(: الطلاقة في التعبير في الفن ال�شعبي.

ال�شكل )4-3(: التجريد في الفن ال�شعبي.

نـشـاط )1-4(
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جـ تباين الألوان ؛ �إذ يغلب عليها لاألوان 

بالبهجة  �شعورًا  تعطي  التي  الزاهية 
وال�سرور، كمــا في ال�شكل )4-4(، 
لاأحمر،  ا�ستعماًال  لاألوان  �أكثر  ومن 
ولاأ�سود،  والبرتقالي،  ولاأ�صفر، 
�إلى  اللون  يخ�ضع  وقد  ولاأخ�ضر. 
الم�ستعملة، كالخ�شب،  المادّة  طبيعة 

والجلد، والزجاج. 

بالرمزية،  والات�سام  الواقع  عن  البعد  د 

ودمنة  كليلة  ق�ص�ص  في  ذلك  وتجد 
ال�شعبية  الق�ص�ص  م��ن  وغ��ي��ره��ا 
 ،)5-4( ال�شكل  في  كما  المتوارثة، 
ك�أن تجد �شكًال يمثل ح�صانًا مجنحًا 

و�سمكة )عرو�س البحر(.

كراهية الفراغ : في ال�سجّاد المزخرف  	 هـ

اهتمامًا  تجد  المطرّزة،  والملاب�س 
جـميعـها،  الم�ســاحة  ب�أجزاء  ا  تامًّ
فتراه  الفراغ.  ملء  هنا  الفنان  فمهمّة 
ويفرّعها  الزخرفية  الوحدة  ي�شعب 
ال�شكل في  كمـا  الم�ساحات،   لملء 
عدم  ذلك  على  وي�ساعده   ،)6-4(  

تقيده بمنطق لاأ�شياء.

ال�شكل )4-5(: الرمزية في الفن ال�شعبي.

     ال�شكل )4-4(: تباين لاألوان في الفن ال�شعبي.

ال�شكل )4-6(: معالجة الفراغ في الفن ال�شعبي.
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تجد  التطريز  ففي  ال��خ��ام��ة:  اح��ت��رام  	 و

ال�شكل  ف��ي  كما  المائلة،   لاأ���ش��ك��ال 
القما�ش  لن�سيج  وتخ�ضع   ،)7-4(
فيندر  القائمة،  الزوايا  ي�أخذ  ال��ذي 
على  تعتمد  زخرفية  وحدات  وجود 
�صناعات  وفي  المنحنية.  الخطوط 
مربعة  قطعة  تجد  �أن  يندر  الق�ش، 
دائريًّا،  يكون  هنا  فالن�سيج  �أومثلثة، 

الخامة،  لطبيعة  خ�ضوعًا  لاأ�سطواني،  الدائري  ال�شكل  المن�سوجة  لاأ�شكال  فت�أخذ 
لذلك كان لابدّ للفنان �أن يتكيّف مع الخامة للمحافظة على طبيعتها.

ال��زخ��ارف  ا�ستعمال  م��ن  الإك��ث��ار  	 ز

المربع،  من  ال��م���أخ��وذة  الهند�سية 
من  وغيرها  وال��دائ��رة،  والمثلث، 
لاأ�شكال الهند�سية الب�سيطة، حتى �أن 
النباتية والحيوانية  كثيرًا من لاأ�شكال 
في  كمــا  هند�سية،  ب�أ�شكال  ر�سمت 

ال�شكل )8-4(.

الت�صميم،  لبناء  كقيمة  الخط  اعتماد  	 ح

والملاب�س  الفخار  �أنّ زخرفة  فتجد 
عليها  يغلب  وال�سجّاد  التقليدية 
الخطوط، كما في ال�شكل )9-4(. 
هذه  ال�شعبي  الفنان  ا�ستوحى  وقد 

الخطوط من الطبيعة المحيطة به.

ال�شكل )4-7(: تكييف الخامة في التطريز ال�شعبي.

ال�شكل )4-9(: الخطوط  في الفن ال�شعبي.

ال�شكل ) 4-8(: ا�ستخدام لاأ�شكال الهند�سية في 
الزخارف ال�شعبية. 
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ال�شكل  في  كما  الأ�شكال،  تجريد  	 ط

معظم  ف��ي  ف��ت��ج��ده   ،)10-4(
مثًال  فال�شجرة  ال�شعبية؛  الزخارف 
�إلى  والبيت  مثلث،  �إل��ى  ب�سطت 
مربع، مع حذف لاأجزاء غير الرئي�سة 
في  لاأ�شكال  من  الثانوية  والتفا�صيل 

�أثناء العمل. 

وهذا  الزخرفي:  الأ�سلوب  �شيوع  	 ي

تلاحظه في مجالات مختلفة من الفنون 
 ،)11-4( ال�شكل  في  كما  ال�شعبية، 
�سواء �أكانت من�سوجات، �أم �أزياءً، �أم 

ا، وغيرها. فخارًا، �أم ق�شًّ

ال�شكل )4-10(: تجريد لاأ�شكال في التطريز ال�شعبي.

ال�شكل )4-11(: لاأ�سلوب الزخرفي في الفن ال�شعبي.

�أزياء،  ال�شعبية لاأردنية )  الفنون  التي تعبّر عن  �أنت وزملا�ؤك مجموعة من ال�صور  اجمع 
الخ�صائ�ص  وا�ستخل�ص  القديمة،...(،  الكحل  و�أدوات  ق�ش،  و�أعمال  ومن�سوجات، 
المت�شابهة فيما بينها، والخ�صائ�ص التي قد تنفرد فيها الفنون ال�شعبية لاأردنية عن غيرها، ثم 

نها في دفترك، واعر�ضها على معلمك وزملائك في التخ�ص�ص للمناق�شة . دوِّ

نـشـاط )2-4(
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الأ�سئــــلـــة

1

2

3

4

ما المق�صود بالفن ال�شعبي؟

للأجيال  والفكري  المادي  الثقافي  التراث  نقل  في  ودوره  ال�شعبي  الفن  �أهميّة  بيّن 
المتعاقبة.  

�أمثلة  �إعطاء  العبارة مع  ح هذه  ال�شعبي فنان يتكيّف مع الخامة ويحترمها، و�ضّ الفنان 
على ذلك  .

ف�سّر ما ي�أتي:
كراهية الفراغ في الفن ال�شعبي .  �أ 	 -	

ا	لتجريد من خ�صائ�ص الفن ال�شعبي  . ب	-
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المجتمع 
واحترام  واحترامه،  الفن  هذا  ن�شر  على  الد�ؤوب  بالعمل  فتكون  المجتمع  م��سؤولية  �أمّا 
القائمين عليه، والممار�سين لـه وت�شجيعهم ودعمهم، وتوفير فر�ص العمل لهم، وا�ستقطاب 
ا من ن�شر الوعي الثقافي بالفنون ال�شعبية على  الكفاءات الفنية والعلمية لتدريبهم. ولا بدّ �أي�ضً
�صة ببيع المنتجات  اختلاف �أنواعها، ونقلها �إلى لاأجيال النا�شئة، وفتح لاأ�سواق المتخ�صّ
ال�شعبية، وعر�ضها، وتنظيم المهرجانات لاأدبية ال�شعبية، وتوظيف و�سائل لاإعلام الحديثة 

وال�شعبية .

اكتب تقريرًا عن درجة وعي المواطن لاأردني بدوره وم��سؤوليته تجاه المحافظة على الفن 
ال�شعبي وحمايته. �أعط �أمثلة من واقع مجتمعك �سلبًا و�إيجابًا.

 المحافظة على الفن ال�شعبيثانيًا

الأفراد والأ�سر
يجب على كلّ مواطن �أن يعي جيدًا الدور الذي ت�ؤدّيه الفنون ال�شعبية في نقل التراث الثقافي، 
وت�أكيد الروابط الاجتماعية والقيم الروحية، والتوا�صل بين �أفراد المجتمع الواحد، لذلك 
بالمواطنة، وح�سن  يتمتّع  فرد  كلّ  م��سؤولية  عليه،  والمحافظة  ال�شعبي  الفن  كانت حماية 

الم��سؤولية، والمحافظة على تراث الوطن وفنونه .
الجاد  والعمل  الجيّد،  الت�أهيل  من  لهم  بد  فلا  له،  والممار�سون  الفن  هذا  على  القائمون  �أمّا 
والفنون  الحرف  ممار�سة   على  النا�شىء  الجيل  وتدريب  والبحث،  والدرا�سة  المخل�ص، 
ال�شعبية،  فكثير من الم�ؤ�س�سات المعنية بالفنون ال�شعبية هي وليدة �أفكار لأفراد متحمّ�سين 

وحري�صين على المحافظة عليها .

بعد �أن تعرّفت �أهميّة الفن ال�شعبي وعظم الدور الذي يلعبه في نقل الثقافة والتراث،  لذا من 
الواجب علينا حمايته والمحافظة عليه؛ لأنّ حمايته تعدّ م��سؤولية وطنية م�شتركة، تقع م��سؤوليتها 

على كلّ من  لاأفراد، والمجتمع، والم�ؤ�س�سات العامة والخا�صة .

1

2

نـشـاط )3-4(
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ر ثمَّ ناق�ش فكِّ
الم�شاركة ولاإ�سهام في المحافظة على  كيف يمكن للمدر�سة باعتبارها مجتمعًا م�صغرًا 

التراث ال�شعبي ؟

الم�ؤ�سّ�سات العامة
يقع على عاتق تلك الم�ؤ�سّ�سات الدور لاأكبر في حماية هذا الفن والمحافظة عليه، وذلك 
الدورات  وتنظيم  اليدوية،  والحرف  ال�شعبية  الفنون  بممار�سة  �صة  المتخ�صّ المـراكز  بفتح 
الفنون  لتلك  اللازمة  ولاأدوات  المواد  وتوفير  والفنية،  لاإداري��ة  الت�سهيلات  وتقديم 
وال�صناعات، وت�شجيع ال�صناعات المحلية التي تي�سّر لل�صناع والحرفيين ال�شعبيين �أعمالهم. 
و�إعداد الخطط التنموية التي تعتني بال�صنّاع وال�صناعات ال�شعبية، وربط ذلك بخطط التنمية 
ال�سياحية التي تعود على الدولة وعلى الفرد بمنافع كثيرة،ومن لاأمثلة على ذلك، ما تقوم 
�صة في  تدريبية متخ�صّ فتح مراكز  العمل من  بوزارة  المرتبطه  المهني  التدريب  به م�ؤ�سّ�سة 

الحرف والمهن ذات الارتباط بالفنون ال�شعبية، كمركزحرفي ال�سلط.

ة الم�ؤ�سّ�سات الخا�صّ
ال�شعبي  الفن  حماية  في  العامة  الم�ؤ�سّ�سات  لدور  ومكمّل  مهمّ،  الم�ؤ�سّ�سات  هذه  دور 
�إنتاجهم،  واحترام  لهم،  الملائمة  الظروف  وتوفير  ودعمهم  وتدريبهم  عليه،  والقائمين 

وت�سويقه محليًّا وعالميًّا .
�أن�شئت في لاأردن م�ؤ�سّ�سات عدّة لهذا الغر�ض، مثل: م�ؤ�سّ�سة نهر لاأردن، وم�ؤ�س�سة نور 
�إلى  بالإ�ضافة  لاأردني،  والتطوعي  الاجتماعي  للعمل  علياء  الملكة  و�صندوق  الح�سين، 
عدد كبير من الجمعيات التي تولي الحرف اليدوية وال�شعبية اهتمامًا ورعاية، مثل: جمعية 
لاأردني،  الوطني  الخزف  ومركز  بني حميدة،  �سيدات  الخيرية، وجمعية  �سيدات جر�ش 

ومراكز لاإنماء الاجتماعي،  وغيرها .

3

4
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وقد و�صلت هذه الم�ؤ�سّ�سات �إلى م�ستوًى عالٍ من الخبرة والكفاءة بف�ضل الجهود الخيّرة، 
ولاإمكانات المادية، والدعم من مختلف الجهات. �إنّ كثيرًا من الم�ؤ�سّ�سات الخا�صة ) غير 
الحكومية( تدعم الن�ساء وت�شجعهنّ على ممار�سـة هذه المهن عن طريق القرو�ض، �أوتوفير 

لاأماكن، والمواد ولاأدوات اللازمة للإنتاج )الم�شاريع لاإنتاجية (.

م�ؤ�سّ�سة نهر الأردن
رانيا  الملكة  جال�ل��ة  وت��ر�أ���س��ه��ا  1995م،  ع��ام  لاأردن  نهر  م�ؤ�س�سة  ت�أ�س�ست 
ربحية. وغ��ي��ر  حكومية  غ��ي��ر  �أردن���ي���ة  �����س��ة  م���ؤ�س��ّ وه���ي  ال��م��ع��ظ��م��ة،  الله   ال��ع��ب��د 
تتمثّل ر�ؤية الم�ؤ�سّ�سة في تمكين المجتمع لاأردني برمته، ولا �سيمّا المر�أة والطفل، من 
خلال تح�سين نوعية الحياة فيه، بهدف �ضمان م�ستقبل �أف�ضل للأردنيين كافة. وقد �سعت  
الم�ؤ�سّ�سة �إلى �إقامة م�شاريع اجتماعية - اقت�صادية من �أجل المر�أة لاأردنية، �سعيًا منها �إلى 
فيه  الذي عملت  الوقت  في  وعي�شها،  المر�أة  رزق  و�سائل  تعزّز  التي  العمل  فر�ص  توفير 
على  المحافظة  بهدف  اليدوية  الحرف  �إنتاج  في  المر�أة  مهارات  تطوير  على  الم�ؤ�سّ�سة 

التراث ال�شعبي، بالإ�ضافة �إلى تح�سين و�ضعها الاقت�صادي .

جمعية ن�ساء بني حميدة 
عمل م�شروع ن�ساء بني حميدة للن�سيج )في منطقة مكاور التابعة لمحافظة مادبا (على �إحياء 
حرفة الن�سيج التقليدية، ممّا �ساعد في المحافظة على هذه الحرفة التقليدية، و�شجّع الن�ساء 
ط �إلى لاأجيال ال�شابَّة. فغدت  لاأكبر �سنًّا في المجتمع المحلي لنقل خبراتهن في ن�سج البُ�سُ
التراثية للبلاد، ويجعلنها  التقاليد  الن�ساء في 13 قرية من قرى لاأردن يُحافظن على  اليوم 

ناب�ضةً بالحياة، في الوقت الذي يُ�سهمن فيه في تح�سين نوعية حياة �أُ�سرهن و�أفرادها.
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درا�سة حالة 
قامت ال�سيدة �أم محمد ب�إهداء ابنتها فاطمة زيًّا �شعبيًّا ورثته عن والدتها، وكانت تعتز به 
وتفتخر كثيرًا، �إذ كانت ترتديه في معظم منا�سباتها، �إلا �أن فاطمة كانت تعتبره زيًّا قديمًا 
ولا يعجبها ت�صميمه، فقد عفا عليه الزمن مع �أنها معجبة بنقو�شه و�ألوانه، وذات يوم قررت 

فاطمة التخل�ص منه.
بعد درا�ستك للحالة، �أجب عن لاأ�سئلة التي تليها:

ما موقفك من �أم محمد ؟ 	-1
هل توافق فاطمة بنظرتها للزي على �أنه قديم، ولا يتما�شى مع الحداثة والتقدم ؟ 	-2

ما الخط�أ الذي ارتكبته فاطمة بحق التراث ال�شعبي؟ 	-3
ت�صميمه لا  �إذا كان  الثوب وزخارفه  نقو�ش  للا�ستفادة من  فاطمة  تقترح على  ماذا  	-4

يعجبها ؟

وجد،  �إن  منطقتك  في  المهني  التدريب  لم�ؤ�سّ�سة  تابع   مركز  �أقرب  مجموعتك  مع  زر 
فيه، وم�ستوى   تعليمها  يتمّ  التي  اليدوية  بالحرف  قائمة  تقريرًا مخت�صرًا ت�ضمّنه   ثم اكتب 
لاإقبال على كلّ حرفة، ولاإمكانات التي وفّرتها الم�ؤ�سّ�سة للطلبة لممار�سة هذه الحرف، 
ثم اعر�ض التقرير على معلمك وزملائك في التخ�ص�ص لمناق�شة دور الم�ؤ�سّ�سات العامة في 
المحافظة على الحرف اليدوية والفنون ال�شعبية، ون�شر الوعي الثقافي  بين الطلبة في مثل 

هذه الم�ؤ�سّ�سات.  

نـشـاط )4-4(
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الأ�سئــــلـــة

1

2

3

4

كيف يتحمّل المواطن الم��سؤولية في المحافظة على الفن ال�شعبي وحمايته ؟

ما الخدمات التي توفرها كلّ من الم�ؤ�سّ�سات العامة والخا�صة بهدف المحافظة على 
حًا كيف يكون دور كلّ منها مكمًال لاآخر ؟  الموروث ال�شعبي، مو�ضِّ

 �أعطِ �أمثلة على المراكز التي �أقامتها الم�ؤ�سّ�سات الخا�صة لحماية الفن ال�شعبي والمحافظة عليه .

على  ولاإقبال  ال�شعبي  الفن  ب�أهميّة  مدر�ستك  طلبة  وعي  من  لتزيد  مقترحاتك  م  قدِّ
التخ�ص�صات المهنية ذات العلاقة به. 
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مجالات الفن ال�شعبيثالثًا

من  تمتد  لاأردن  في  تنت�شر  التي  ال�شعبي  الطابع  ذات  اليدوية  ال�صناعات  من  الكثير  هنالك 
مجالات  مختلف  �شملت  �إذ  ال�شعبي،  الفن  مجالات  فيه  تعدّدت  حيث  الجنوب  �إلى  ال�شمال 
الحياة من حرف يدوية  وغيرها. وهذه المجالات يمكن ممار�ستها في المنزل لتوافر خاماتها، 
�إلى  �إ�ضافة  �أنّ لاأعمال المنتجة يدويًّا لها قيمة جمالية،  �إلى تقنيات معقّدة، كما  وعدم حاجتها 
كونها م�ستخدمة في الحياة اليومية، ومن هذه المجالات: لاأزياء ومكمّلاتها، و�أعمال الن�سيج 
والب�سط، والخزف والفخار، والق�ش والخيزران، ولاأ�شغال المعدنية، والتحف الخ�شبية، وفي ما 

ي�أتي �شرح لكلّ منها :

الأزياء ومكمّلاتها 
بحكم  متوالية  قيام ح�ضارات  الع�صور  �أقدم  منذ  لاأردن  فيها  بما  العربية  المنطقة  �شهدت 
موقعها التاريخي والجغرافي، هذا ما جعل لاأزياء ال�شعبية فيه تحمل ملامح الزي ال�شعبي 
والمجاورة،  ال�شرقية  البيئات  من  اكت�سبته  ما  ذلك  �إلى  ي�ضاف  العربي،  الوطن  في  ال�سائد 
تتلاءم  التي  بال�صورة  ال�شعبي و�أنواعه،  الزي  �أثر وا�ضح في ت�شكيل طرز  للمناخ  كما كان 
المجتمع  �أنّ  �إلى  بالإ�ضافة  �صحراوية...،  �أم  جبلية  كانت  �سواء  الجغرافية،  والظروف 
�أكبر  له  كان  ممّا  وتقاليدها،  العربية  القبيلة  عادات  ت�سوده  �أوبدويًّا،  زراعيًّا  كان  لاأردني 
�أثر الدين في ت�شكيل ملامح  ا  �أي�ضً لاأثر في تف�ضيل لاأزياء المت�سعة الف�ضفا�ضة، ولا نن�سى 
الزي ال�شعبي. �إذ يختلف نمط الزي، وت�صميمه، وتوزيع الزخارف والنقو�ش عليه من مدينة 
�أردنية �إلى �أخرى و�إن ت�شابه في العموم.   �أما في ما يتعلق بالمطرزات التي ت�صنع باليد فتعدّ 
ال�شعبية  المر�أة  �أزياء  من  زي  يكاد  لا  حيث  الن�ساء،  تخ�صّ  التي  ال�شعبية  الفنون  �أ�شهر  من 
يخلومن الزخارف والنقو�ش التي طرّزت باليد، كما كانت المر�أة تطرّز الو�سائد، وال�ستائر، 
وبع�ض لاأغطية وبخا�صة التي ت�ستعمل لل�ضيوف عند المبيت. ويعدّ التطريز اليدوي ذا قيمة 
فنية وجودة عالية لا ت�صل �إليها المطرزات التي �صنعت بالآلة ب�أي حال من لاأحوال، مع 
متماثلة متطابقة، يمكن تكرارها  ت�صاميم  �آليًّا تكون ذات  الم�صنوعة  المطرزات  �أنّ  العلم 

وعمل ن�سخ مت�شابهة منها  انظر ال�شكل )12-4(.

1
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في  ال�شعبية  الملاب�س  تت�شابه 
الملاب�س  من  غيرها  مع  في لاأردن 
المجاورة  العربية  ال��بال�د  من ف��ي 
في  الاح��ت�����ش��ام   : في م��ن ح��ي��ث 
في  ال��ر�أ���س  وتغطية  في ط��ول��ه��ا، 
ب��الأل��وان  وتزيينها  معظمها، 
ويظهر  وغيرها،  �أوبالتطريز 
ب��الأل��وان،  بينها  الاخ��تال�ف 

تق�سيم  ويمكن  الر�أ�س،  غطاء  �شكل  وفي  عليها،  الم�ستعمل  والتطريز  القما�ش،  ونوعية 
الملاب�س ال�شعبية في لاأردن ح�سب المناطق الجغرافية لاآتية :

ثوبًا  المر�أة  ترتدي  �إربد والرمثا:  منطقتي  �أ 

بر�سوم  مطرّزًا  )ال�شر�ش(،  ي�سمّى  �أ�سود 
و�أ�شكال مثلثة التي ت�أخذ ت�صاميم زخرفية 
والنخيل  الفر�س،  كوطية  لاأ�سماء  متعدّدة 
وال��درج  المردوف،  والحمّام  المفرد، 
المقلى،  في  بي�ضات  و�أرب��ع  �أو�سلالم، 
وبغرز   ،)13-4( ال�شكل  انظر  وغيرها، 
بين  واللف  لاإب���رة،  بنت  �إب��رة  التطريز 
حريرية  وبخيوط  والزكزاك،  الإبرتين، 
الملفع  ر�أ�سها  على  المر�أة  ت�ضع  ملوّنة، 
�أوالحمراء  ال�سوداء  الحطّة  مع  �أوال�شنبر 
يُزيَّن  وقد  الثمينة،  والعرجة  بة  المق�صّ
ثوب  ويزيَّن  �أبي�ض،  قطني  بقما�ش  الثوب 
الرمثا بر�سوم تطريز، كحبّة القهوة، وحبّة 

الفول، و�أ�ضلاع ال�سمكة، وبخيوط قطنية بي�ضاء.          

ال�شكل )4-12(: مطرّزات يدوية مختلفة .

ال�شكل )4-13(: الزي ال�شعبي لمنطقة الرمثا.
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المدرقة«   « ي�سمى  �أ�سود  ثوب  عجلون:  ب 

وفتحة  ما،  نوعًا  و�ضيّقة  طويلة  ذو�أكمام 
الخ�صر،  �إلى  ت�صل  وقد  منخف�ضة  الرقبة 
�أوالمل�س  الحبر  قما�ش  من  الثوب  ي�صنع 
على  مطرز  حزام،  دون  ويلب�س  لاأ�سود، 
ال�صدر ولاأكمام والجانبين بر�سوم جميلة، 
ذاتها،  وبالخيوط  ال�سابقة،  التطريز  وبغرز 
انظر ال�شكل )4-14(، وت�ضع المر�أة على 
العرجة  مع  ال�شنبر  رقبتها  وحول  ر�أ�سها 

بة. الثمينة والحطة المق�صّ

)المدرقة  ي�سمّى  �أ�سود  ث��وب  جر�ش:  جـ 

�أوال�شر�ش ( مطرّز ب�أ�شكال هند�سية جميلة 
وبغرز وخيوط التطريز ال�سابقة، وقد تزيّن 
بقما�ش  و�أكمامه  و�أ�سفله  الثوب  جوانب 
ال�شنبر  و�ضع  مع  �أبي�ض،  �أو  �أزرق  قطني 
والحطّة والعرجة الثمينة، كما في ال�شكل 

.)15-4(

ال�شكل )4-14(: الزي ال�شعبي لمنطقة عجلون.

  ال�شكل )4-15(: الزي ال�شعبي لمنطقة جر�ش.
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القما�ش  من  طويل  �أ�سود  ثوب   : ال�سلط  د 

بالفخامة  يت�صف  )الخِلْقة(  ي�سمّى  ال�صيني 
والات�ساع، وي�صل طوله بين )٤–٥( �أمتار، 
من  م�صنوع  عري�ض  حزام  الثوب  ويتو�سّط 
ا�سم  عليه  يطلق  مختلفة  ب�ألوان  ال�صوف 
)ال�سفيفة(؛ لرفع الثوب وت�شكيل ما ت�سمّى بــ 
)العبّ( الطويل الذي قد ي�صل �إلى القدمين، 
ويلف حول الج�سم والر�أ�س بطريقة معينة، 
القطني  �أوبالقما�ش  بالتطريز،  الثوب  ويزيّن 
والداير،  لاأكمام  حول  �أولاأبي�ض  لاأزرق، 
مع و�ضع الحطّة الحمراء �أوال�سوداء المق�صبة 
على الر�أ�س وتتدلى فوق �أحد لاأكمام، كما 

في ال�شكل )16-4(.

ي�سمّى  طويل  �أ�ســود  ث��وب  ال��ك��رك:  هـ 

»الخلقة« يرفع عند الخ�صر بو�ساطة حزام 
الخ�صر،  عند  العبّ  لت�شكيل  )ال�سفيفة(؛ 
الوا�سعة،  لأكمامه  �أب��و�أردان«   « وي�سمّى 
لذا، يلب�س تحت الثوب قمي�ص ب�ألوان زاهية 
والثوب  الثوب،  �أردان  من  �أكمامه  تظهر 
مطرّز بر�سوم و�ألوان جميلة، وت�ضع المر�أة 
على ر�أ�سها قطعة من القما�ش الجورجيت 
لاأ�سود المحلاة من لاأ�سفل بخرز ملون،  
ال�شكل،  �أ�سطوانية  حريرية  ع�صبة  وفوقها 
)الدامر(  المطرّز  الجاكيت  ترتدي  وقد 

كمــا في ال�شكل )17-4(

ال�شكل )4-16(: الزيّ ال�شعبي لمنطقة ال�سلط.

ال�شكل )4-17(: الزيّ ال�شعبي لمنطقة الكرك.
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و معـان: ثوب من الحرير ال�سوري الملوّن 

ف�ضفا�ض، وهوالثوب الوحيد في لاأردن 
الم�صنوع من قما�ش ملوّن، وتغلب عليه 
والخمري(،  والذهبي،  )الزيتي،  لاألوان 
زخرفته  في  ويعتمد  �أردان،  وللثوب 
و�ألوانه على �ألوان القما�ش الم�صنوع منه، 
الحريرية  العباءة  المعانية  المر�أة  وترتدي 
ر�أ�سها  على  وت�ضع  والثوب،  ر�أ�سها  فوق 
ع�صبة عليها قطع ف�ضية، كما في ال�شكل 

.)18-4(

م�صنوع  ثوب طويل  الجنوبية:  الأغوار  ز  

الج�سم  على  يُلب�س  �أ���س��ود   قما�ش  من 
بثلاث طيات تثبّت على الخ�صر بالحزام 
لاأ�سفل  من  الثوب  ويزيَّن  )ال�سفيفة(، 
بقما�ش قطني �أزرق وبغرز تطريز متعرّجة، 
خطوط  �شكل  على  �أو  ال���رز  �أوك��ن��ث��ر 
تطريز  خيوط  با�ستعمال  طولية  وت�صاميم 
قد  طويلة  �أردان  وللثوب  ملوّنة،  حريرية 
ر�أ�سها  المر�أة  وتغطي  الخلف،  من  تربط 
بالملفع لاأ�سود وفوقه ع�صبة من الحرير، 

كما في ال�شكل )19-4(.
ال�شعبية  لاأث���واب  لاأردن  في  توجد  كما 
الفلاحية،  بالغرزة  زة  المطرَّ الفل�سطينية 
بالق�صب،  المطرّزة  ال�شرك�سية  ولاأث���واب 

ولاأثواب ال�شعبية الدرزية. 

ال�شكل )4-18(: الزيّ ال�شعبي لمنطقة معان.

ال�شكل )4-19(: الزيّ ال�شعبي لمنطقة لاأغوار 
الجنوبية.
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ن ب�ألوان زاهية جذّابة، ولكلّ عمر ت�صاميم محدّدة  تبرز �أنوثة المر�أة بخطوط التطريز الملوَّ
خا�صة به تميّزه عن غيره، فزيّ الفتاة ب�ألوانه الزاهية ونقو�شه الكبيرة  يختلف عن زي المر�أة 
ت�ستخدمه  ما  الزيّ  جمال  من  ويزيد  وزوجة،  ك�أم  و�ضعها  و�ألوانه  نقو�شه  تنا�سب  الذي 
المر�أة من مكملات الزي  العقود، والحلي، و�أغطية الر�أ�س المزينّة بالقطع الذهبية والف�ضية 

�أج��زاء  ف��ي  كما  والمعدنية، 
ال�شكل ) 20-4 (.

ال�شعبية  لاأزي��اء  ارتبطت  وقد 
لاأردنية بمكمّلات  المر�أة  عند 
بر�سوم  والحناء  كالو�شم،  لها، 
متنوّعـــــة، على بعـــ�ض �أجــزاء 
الج�ســــــم، كاليدين، والوجه، 

كما في ال�شكل ) 21-4(.

من  وخلوّه  لب�ساطته،  القديم؛  العـربي  الزي  ارتداء  على  حر�ص  فقد  للرجل  بالن�سبة  �أما 
الج�سم  يغطي  ف�ضفا�ض  ثوب  من  الزيّ  ويت�ألف  الحركة،  و�سهولة  والتكلّف،  التعقيد 
وي�سمّى )الثـوب(، وفي بعـ�ض المناطق ي�سمّى )الكِبِرْ(، وقطعة قمـا�ش مهــدّبة لاأطـراف 

ال�شكل )4-20(: الحلي ال�شعبية. 

ال�شكل ) 4-21 (: نقو�ش الحناء. 
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�أو  )الكوفية(  ت�سمّى  ما  وهي  الر�أ�س،  تغطي 
مجدول  مزدوج  بحبــل  يربطهـا  )ال�شماغ(، 
لتثبيتها على الـر�أ�س وي�سمّى )العقـال(، وي�شدّ 
و�سطه بحزام رفيع من الجلد، وغالبًا ما يكون 
خنجر  لديه  الزي  ل  ويكمِّ الجمل.  جلد  من 
و�ضع في بيت من الخ�شـب والجلد مزخرف 
�ص له مكان على  بنقو�ش و�ألوان جميلة، وخ�صِّ
الحزام الجلدي، الذي ي�شدّ به و�سطه،كما في 

ال�شكل )22-4(.

�أعمال الن�سيج والب�سط 
يعدّ فن الن�سيج فنًّا ملازمًا للح�ضارات 
كان  وقد  وجدت،  �أينما  لاإن�سانية 
ثقافة  من  يتجز�أ  لا  جزءًا  يـزال  وما 
لاإن�سان وحياته، وهو�أقدم لاأعمال 

التي مار�سها لاإن�سان، �إذ كان وليدة حاجته. ولقد تطوّر هذا الفن وهذه ال�صناعة عبر التاريخ، 
وو�صلت المن�سوجات م�ستوًى من التقنية والجمال بف�ضل تطوّر لاآلة والح�ضارة. وهناك 
اهتمام كبير في لاأردن بفن �صناعة الن�سيج ال�شعبي، فما زال الكثير من الحرفيين ال�شعبيين 
يمار�سون هذه الحرفة بل ويعتا�شون منها. ونلم�س اليوم تطوّرًا كبيرًا بالن�سبة للخيوط التي 
تغزل وتلوّن محليًّا، وكذلك بالن�سبة للت�صاميم والنقو�ش الحديثة المبتكرة .ومع �أنّ لاآلة في 
هذا الع�صر لها دور مهمّ في عـملية الن�سيج، �إلا �أنّ الن�سيج الذي ينفّذ يدويًّا وب�أنـوال خ�شبية 

ب�سيطة هومو�ضع اهتمام، كما في ال�شكل )23-4(.

ال�شكل )4-22(: نموذج للزيّ ال�شعبي لاأردني للرجل.

2
ر ثمَّ ناق�ش  فكِّ

ما الذي يجعل القيمة الجمالية للن�سيج اليدوي  
�أعلى من  الن�سيج  المنفذ با�ستخدام لاآلات؟
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وبيوت  والحقائب،  الب�سط،  الن�سّاجون  ين�سج  حيث  فكثيرة،  الن�سيج  ا�ستعمالات  �أمّا    
�إلى ال�سجّاد والجداريات. ومن حيث المواد  ال�شعر، و�أ�سرجة الخيل، وغيرها، بالإ�ضافة 
الم�ستعملة في حرفة الن�سيج، فت�شمل الخيوط ال�صوفية، وال�شعر، والوبر، والخيوط القطنية 
ب�ألوانها المتعدّدة، الم�صبوغة وغير الم�صبوغة، ولاأدوات الم�ستعملة، هي :النول اليدوي 
الخ�شبي، والمكوك الذي يحمل خيوط اللحمة، وله �أ�شكال عدّة، وال�شوكة المعدنية التي 

ت�ستعمل لر�ص خيوط اللحمة على بع�ضها، يبيّن ال�شكل ) 4-24 ( بع�ض المن�سوجات. 

ال�شكل )4-23(: النول اليدوي الب�سيط.

ال�شكل )4-24(: بع�ض �أعمال الن�سيج.

قطعة  ت�شكل  التي  الخيوط  اللحمة:  خيوط 
الن�سيج، حيث يحملها المكوك ويمرّرها �أعلى 
ثابتة  الأخيرة  وتكون  ال�سداة،  خيوط  و�أ�سفل 

على النول، وت�شكل �أر�ضية الن�سيج.  

ثبِّت خيوط ال�سداة على نول خ�شبي، ثم ان�سج 
م�ستوحاة  ونقو�ش  زاهية  ب�ألوان  ن�سيج  قطعة 
ال�شعبي، واعر�ضها على زملائك في  من الفن 

ال�صف لمقارنتها مع �أعمالهم. 

تذكّر

نـشـاط )5-4(
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الخزف والفخار
ا�ستعمل  لاإن�سان ال�صل�صال منذ �آلاف ال�سنين، وا�ستعمل �ألواحًا منه في ت�سجيل المخاطبات 
البيئية  وحاجاته  �أوانيه  منه  ف�شكل  و�أعماله،  حياته  ق�ص�ص  وتوثيق  المرا�سلات  وتبادل 
�إنائه  �سطح  ال�شعبي على  الفنان  �سجّل  �إلى حرقها وتزجيجها، وقد  اهتدى  ثم  المختلفة، 

الكثير من النقو�ش والر�سوم المختلفة مما �ألهمته �إياه الطبيعة.
�أغرا�ضه، واختلفت  �إناء الفخار لاإن�سان في حياته، فنما معه وتطوّر فتنوّعت  كما �شارك 
حجومه، ولقد وجدت كمّيات كبيرة من هذه لاأواني في الحفريات لاأثرية في عدّة �أماكن 

في لاأردن.
التي  والح�ضارات  التاريخية  الع�صور  ب�سهولة  يميِّز  �أن  في�ستطيع  الفخار  لتاريخ  الدار�س  �أما 
�إلى �شكل لاإناء، وت�صميمه، وزخارفه، ومواده.  �إليها لاأواني القديمة، وذلك بالنظر  تعود 
فكلّ �إناء ب�شكله المميّز، وبما يحمله من نقو�ش ور�سوم  ينطق بفل�سفة الع�صر الذي يعود �إليه.
وارتقت �أ�ساليب الزخرفة على �أعمال الفخار، فخرجت عن الخطوط الأولى الب�سيطة �إلى 
الخطوط الهند�سية، ثم �إلى �أ�شكال �أخرى �أكثر تعقيدًا وتنظيمًا. ومع تطوّر �صناعة الفخار 
الذي  الدولاب  في حرقه، وكذلك  الم�ستعملة  لاأفران  �أ�شكال  ا  �أي�ضً تطوّرت  والخزف، 
ي�ستعمل في عملية ت�شكيل لاإناء، فمنه ما يدار باليد، كما في ال�شكل )4-25(، ومنه ما 

يدار بالكهرباء.

3

ال�شكل )4-25(: دولاب يدوي.
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 الق�ش والخيزران 
   تعدّ �أ�شغال الق�ش من ال�صناعات ال�شعبية في لاأردن , وتتميّز بت�صاميمها و�ألوانها المختلفة. 
كما �أنها تمثّل مظهرًا من مظاهر التراث ال�شعبي لدى ال�شعوب في مختلف �أنحاء العالم , 

تناقلتها لاأجيال عبر ال�سنين، وتطوّرت مع التطوّر الح�ضاري. 

الفخار  �صناعة  قوام  ال�صل�صال  مادة  وتعدّ 
موا�صفات  ذات  طينة  فهي  والخزف، 
خا�صة تتميّز ب�سهولة الت�شكيل ومرونتها، 
ب�سهولة. وي�ستعمل في  ويمكن تجهيزها 
مثل:  لاأدوات،  بع�ض  ال�صل�صال  ت�شكيل 
الت�شكيل  و�أدوات  الخ�شبية،  المرقّات 
لقطع  و�أدوات  خ�شبية،  وقواعد  )ظفر(، 
وملاب�س  لحفظه،  و�صندوق  ال�صل�صال، 
واقية، ودولاب الخزاف، والفرن الخا�ص 
�إنّ  والفخارية.  ال�صل�صالية  القطع  بحرق 
لاأ�سا�سية  ال�صناعات  من  الخزف  �صناعة 
وا�ستعمالاته  جميعها،  العالم  �أنحاء  في 
و�أط��ب��اق   للطبخ،  �أوانٍ  م��ن  م��ت��ع��دّدة 

للا�ستعمال العادي �أوللزينة، وتماثيل ومو�ضوعات �شعبية مختلفة، كما في ال�شكل )26-4(.

4

ال�شكل )4-26(: �أوانٍ خزفية متنوّعة. 

طلا�ؤه  تمّ  الفخار  من  �إن��اء  الخزفي:  الإن��اء 
بمواد مزججة وحرقه مرّة �أخرى.

بالرجوع �إلى محرّكات البحث لاإلكترونية، اجمع عددًا من ال�صور لأوانٍ فخارية وخزفية 
ومدى  و�شكلها،  اليومية،  الحياة  في  وظيفتها   ( حيث:  من  بينها  وقارن  وقديمة،  حديثة 
تطوّر لاأ�سلوب الزخرفي وتعقيده(، ثمّ نظّم �إجابتك في جدول، واعر�ض ال�صور ب�أ�سلوب 

لت �إليها بعد المقارنة . منا�سب، وناق�ش زملاءك  في النتائج التي تو�صّ

تذكّر

نـشـاط )6-4(
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ال��م��ادة  القمح  �سيقان  وت��ع��دّ 
ال�صناعة،  ل��ه��ذه  لاأ���س��ا���س��ي��ة 
ي�صل  وق��د  بالمنجل،  فتح�صد 
�أحيانًا،  �سم(   50( �إل��ى  طولها 
لعمل  تكون  م��ا  �أن�سب  وه��ي 
والح�صر،  ولاأطباق،  ال�سلال، 
 -4( ال�شكل  في  كما  وغيرها، 
27(، لذا، يمكن الا�ستفادة منها 
والزينة،  المنزلي  الا�ستعمال  في 
وتتنوّع �أ�شكالها وحجومها تبعًا 

لا�ستعمالاتها والغر�ض منها.
�أما عن طريقة �صنع م�شغولات 
�سيقان  و�ضع  فيتمّ  الق�,ش  من 

القمح والحبوب لاأخرى في الماء لمدة كافية من الزمن لت�سهيل ثنيها وت�شكيلها , وت�صبغ 
، وتزخرف هذه الم�شغولات  محليًّا ب�ألوان متعدّدة لت�ضفي على الم�شغولات رونقًا وجماًال

ب�أ�شكال هند�سية تحكمها طبيعة الخامة.  

 ومن �أ�شهر هذه الم�شغولات :
�شكل  على  وهي   : الجونة  �أ 

عميق  تجويف  ذي  وع��اء 
وفتحــــة وا�ســـعة ت�ستعمل 
لحفــظ الخــبز بعد خـــبزه، 
كما في ال�شكل )4- 28(، 

وبع�ضها لها غطاء.

ال�شكل )4-28(: الجونة.

ر ثمَّ ناق�ش فكِّ
على  الزخارف  بطبيعة  الق�ش   خامة  تتحكّم  كيف 

م�شغولات الق�ش؟

ال�شكل )4-27(: نماذج من م�شغولات الق�ش. 
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�إلى  قطره  ي�صل  ال�شكل،  دائري  الطبق:  ب 

)1( م تقريبًا، كما في ال�شكل )29-4(، 
عليه،  الطعام  وجبات  لو�ضع  وي�ستعمل 
على  فيعلق  للزينة  �أحيانًا  ي�ستعمل  كما 

الجدران.

: وهي ذات حجوم مختلفة، كما  ال�سلّة  جـ 

لو�ضع  وت�ستعمل   ,)30-4( ال�شكل  في 
من  قطفها  بعد  والخ�ضراوات  الفواكه 

الحقول، ولحفظ لاأطعمة. 

لمدة  الماء  في  تركه  بعد  وذلك  ال�شعبية،  ال�صناعات  من  العديد  في  الخيزران  وا�ستعمل   
كافية حتى ي�سهل ثنيه كما في الق�ش .ومن الجدير بالذكر �أنّ الخيزران مادة �صلبة قوية، 
منها: ال�سميك ويحتاج �إلى مهارة في �أثناء الت�شكيل، ومنها: الليِّن الذي ي�شكل ب�سهولة. 
وقد كان الخيزران وما زال ي�ستعمل ل�صناعة الكرا�سي مختلفة الحجوم، والموائد الدائرية 

ال�صغيرة م�صبوغًا �أوبلونه الطبيعي، كما في ال�شكل ) 31-4(.

ال�شكل )4-29(: الطبق.

ال�شكل )4-30(: ال�سلّة.



140

ال�شكل )4-31(: م�شغولات من الخيزران.

�إذا كان لديك قريب م�سنّ )جد، جدة ( فا��سأله عن �أهمّ م�شغولات الق�ش التي كانت �سائدة 
ن ما ح�صلت عليه في دفترك، واجمع عددًا  في طفولته و�شبابه، وا�ستخدام كلّ منها، ثم دوِّ
من ال�صور تمثّل تلك الم�شغولات، وم�شغولات حديثة من الق�ش، وقارن بينها من حيث 
لاأ�سماء والوظائف، ثم اعر�ض ال�صور بم�ساعدة زملائك في التخ�ص�ص بطريقة منا�سبة في 

م�شغلك المهني .

الأ�شغال المعدنية 
الخا�صة.  لا�ستعمـالاته  وطوعها  الع�صور,  �أقدم  منذ  وا�ستعملها  المعادن  لاإن�سان  عرف 
حيث ا�ستعملها في ال�صناعات اليدوية منذ �أوائل لاألف الرابع قبل الميلاد، هذا ما تدلنا عليه 
مجموعة لاآثار النحا�سية التي عثر عليها في مواقع عدّة, وتعود لأدوار تاريخية مختلفة, 

5

فكّر ثمّ ناق�ش 
لاأدوار التاريخية التي لعبتها ال�صناعات المعدنية.  

نـشـاط )7-4(
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التحف الخ�شبية 
في  ال�شعبي  الفنان  برع  وقد  القدم،  منذ  ومار�سها  الخ�شبية  ال�صناعات  لاإن�سان  عرف 
ال�صناعات  تمثّلت هذه  لاأموي والعبا�سي. حيث  الع�صرين  منذ  الخ�شب  الحفر على  فن 
وكرا�سي   البروز  قليلة  والهند�سية  النباتية  الزخارف  ذات  والمنابر  لاأبواب،  �صناعة  في 

الم�صاحف وال�صناديق وغيرها.

6

البلطــات، والخــناجر، والمقا�شـــط،  ومنها: 
والمناجــــل، وقد تقدّمت هذه ال�صــناعة عبر 

التاريخ، كما في ال�شكل )32-4(.

وقد �شــــــملت �صـــناعات المـعادن ال�شعبية, 
�صــناعة ال�صــــواني، والمواقد، وال�شمعدانات 
وال�صناديق، ولاأباريق، ولاأكواب، ولاأطباق، 
ال�صناعة  هذه  ال�شام  بلاد  منطقة  عرفت  وقد 
قديمًا، و�أن�شـــ�أت �أ�ســــواقًا كاملـة تخت�صّ بها 
�أطلقت عليها ا�ســــم �ســوق النحّا�سين، وهناك 
لاأردن  في  المهرة  ال�شعبيين  ال�صناع  من  فئة 
والمتخ�ص�صــين في �إنتاج التحــف المعـــدنية 
ا�ستعمالات  وهناك  الثمينة.  بالمعادن  وتزيينها 
متعدّدة  لمنتوجات المعادن في الفنون ال�شعبية 
النحا�سية  كالأطباق  والجمالية،  منها  النفعية 
ة، كما في  بالف�ضّ بالحفر والمطعّمة  المزخرفة 

ال�شكل )33-4( .
ال�شكل )4-33 (: �صناعات معدنية متنوّعة.

ال�شكل )4-32(: �صناعات معدنية تاريخية. 
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�أكثر  الزخارف  �أ�صبحت  حيث  القديمة،  الع�صور  منذ  الفنية  ال�صناعة  هذه  تطوّرت  وقد 
عمقًا ودقة، و�أكثر تعبيرًا عن الحركة، وتميّزت بالأ�شكال الهند�سية، والكتابات، وفروع 

النباتات، و�أ�شكال الحيوانات والطيور.
ومعالجة  الخ�شب  �صناعة  بعد  فيما  تقدّمت 
�أوالتلبي�س،  بالتطعيم،  الخ�شبية  الح�شوات 
والعظم  ال��ع��اج  م��ن  ب���أن��واع  �أوبالتر�صيع 
الثمين،  الخ�شب  من  �أوب�أنواع  ولاأ�صداف، 
قطع  في  الطريقة  هذه  ا�ستعمال  �شاع  وقد 
وعلب  وال�صناديق،  والكرا�سي،  لاأث��اث، 
الزينة، و�أدوات طحن البن  الحلي، و�أدوات 

)المهبا�ش(، كما في ال�شكل )34-4(.
�أم��ا في ما يخ�صّ الم��واد الم�ستعملة في هذه 
ال�صناعات فهي �أنـواع من لاأخ�شاب، منـها 
المحلي��ة، مثل: خ�شب الزيتـ��ون، والبلوط، 
وال�صــــنوبر  وال�صـــف�ص��اف،  والليمــــون، 
والج��وز. ومنـها الم�ست��وردة، مثل: خ�شب 

الأرز، والبلوط، والمهاجوني، وغيرها.                       

ال�شكل )4-34(: �أعمال خ�شب )المهبا�ش(.

يعدّ خ�شب الزيتون من �أهم لاأخ�شاب الم�ستخدمة في �صناعة التحف الخ�شبية ال�شعبية، 
وذلك ل�سهولة الحفر الغائر والبارز فيه، ولإعطائه ت�أثيرات خطية غاية في الجمال والروعة، 

كما �أنه متوفر ب�شكل كبير.

تذكر
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هناك �أخ�شاب �شاع ا�ستعمالها م�ؤخّرًا في ال�صناعات الخ�شبية، مثل: لاأبلاكاج واللاتيه، 
ولاأدوات،  والعدد  لاآلات  من  �أن��واع  ال�شعبية  الخ�شبية  ال�صناعات  في  و�أ�ستخدمت 
والمبرد،  والزرّادية،  ولاأزميل،  والتخريم،  الم�سح  و�أدوات  والمخرطة،  المن�شار،  مثل: 

والملزمة، والم�سامير، والغراء.
تعدّ ال�صناعات الخ�شبية من �أهمّ ال�صناعات والحرف التقليدية ل�سكان المناطق ال�سياحية 
في لاأردن، كالعقبة، والبتراء، وغيرها، حيث يتفنن الفنانون ال�شعبيون ب�إنتاج قطع مميّزة 
منها، كالحيوانات والطيور، وبيعها لل�سياح الذين يبتاعونها كتذكار للمنطقة يحمل ثقافة 

�أهلها و�إرثهم الح�ضاري، كما في ال�شكل )35-4(.

  ال�شكل )4-35(:  تحف خ�شبية �شعبية.



144

اختر �إحدى الحرف ال�شعبية ال�سابقة، و�ضع ت�صميمًا لعمل نفعي يخدم مجال تخ�ص�صك 
يمكنك الا�ستفادة من لاأمثلة لاآتية : 

�أودائرية �صغيرة  مختلفة الحجوم ولاأطوال؛ لحفظ فرا�شي  �أ�سطوانية ال�شكل  �سلال  	 -1
لاأطفال  مكعّبات  �أوحفظ  والفواكه،  الخ�ضراوات  �أوحفظ  التجميل،  وعدد  ال�شعر 

و�ألعابهم، ويمكن ا�ستعمال  الق�ش �أو �أي خامة م�شابهة  .
�صناعة قطع من الن�سيج على �أنوال خ�شبية م�صغرة، وتعليقها كجداريات في الم�شاغل  	 -2

المهنية، �أو�أر�ضيات لمدخل الم�شغل، �أوحافظات للأدوات والقطع ال�صغيرة .
في  للطــاولات  ك�أغطية  وا�ستعمالها،  مختلفة  بحجوم  القما�ش  من  قطع  تطريز  	 -3
فنية  كلوحات  �أوا�ستخدامها  بنقو�شها،  لاأطفــــال  ملاب�س  �أوتزيين  الم�شــــــاغل، 

�ضمن �إطار جميل،  وغير ذلك .
ا	لطرق على قطعة من النحا�س وت�أطيرها)�إطارات �صور، ومرايا، ...(.   -4

يمكنك اقتراح �أعمال �أخرى. 	 -5

عبّر عن �أحد المو�ضوعات لاآتية، ثم لوّن بمواد لونية متعدّدة :
ا	لبتراء. -1

فتاة ترتدي ثوبًا �شعبيًّا. 	-2
خيول. 	-3

ا	ل�شحّ في م�صادر المياه. -4
ثورة  تكنولوجيا الات�صالات والمعلومات . 	-5

طبيعة �صامتة من لاأ�شكال التراثية )المهبا�,ش وال�سجاد , والفانو�س , والدلَّة,...(.        	-6
اعر�ض الر�سوم على زملائك، ثم ناق�شها مع معلمك.

نـشـاط )8-4(

نـشـاط )9-4(
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الأ�سئــــلـــة

1

2

3

4

5
6

7
8

ما العوامل التي �أثّرت في ت�شكيل الزيّ ال�شعبي العربي ب�شكل عام ولاأردني ب�شكل خا�ص ؟

قارن بين زي المر�أة في كلّ من منطقة الرمثا والكرك من حيث: نوع القما�ش الم�ستعمل، 
و�ألوان التطريز، ونوع غرز التطريز الم�ستعملة، و�شكل الياقة وحفرة الرقبة ولاأكمام، 

و�أغطية الر�أ�س الم�ستعملة، والحلي المكمّلة للزيّ.
انظر �إلى ال�شكل لاآتي، ثم حلِّل الزخارف الموجودة عليه:

اذكر ا�ستعماًال واحدًا على لاأقل لكلّ ممّا  ي�أتي :
لاأواني الخزفية والفخارية، ولاأ�شغال المعدنية، ولاأعمال الخ�شبية، و�أ�شغال ق�ش .

كيف ت�صنع م�شغولات الق�ش ؟
ف�سّر ماي�أتي :

-	 ا�ستعمال خ�شب الزيتون في التحف ال�شعبية. �أ	
ا	�ستعمال ال�صل�صال في �صناعة الفخار والخزف.  ب	-

ما ال�سمة التي تميّز الملاب�س الن�سائية ال�شعبية في منطقة معان ؟
ح مراحل تطوّر �صناعة التحف الخ�شبية . و�ضّ

ال�شكل )4-36(:�سجادّة �شعبية.   
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ولاأدوات  والمواد  وظيفتها،  حيث:  من  وحديثًا  قديمًا  ال�شعبية  الفنون  بين  قارن 
الم�ستعملة فيها، و�أنواعها.

 اذكر لاأدوات الم�ستعملة في �صناعة الخزف.
ح دور لاآلة في زيادة كميّات لاإنتاج لبع�ض الحرف التقليدية، مع ذكر �أمثلة. و�ضّ

�سمّ بع�ض الم�شغولات ال�شعبية الم�ستعملة هذه لاأيام، �سواء كانت من الخ�شب، �أم من 
الفخار، �أم من المعدن، �أم من الق�ش، مع �شرح موجز عن كلّ منها .

با�ستعمال  والمنتجة  يدويًّا  ال�شعبية  لاأزي��اء  تطريز  في  ال�شعبية  الزخارف  بين  قارن 
الحا�سوب من حيث: الجودة، والتكرار، والتطابق بين لاأ�شكال المتماثلة .

بيّن �أبرز �سمات الزيّ ال�شعبي لاأردني للرجل.
�صات الاقت�صاد المنزلي في  المحافظة على التراث ال�شعبي و�صيانته؟  كيف ت�سهم تخ�صّ

�أعط �أمثلة من واقع تخ�ص�صك المهني.  
بيّن �أبرز �سمات الملاب�س الن�سائية ال�شعبية في منطقتي ال�سلط، ولاأغوار الجنوبية.

ف�سّر :
-	 لاأ�سلوب الزخرفي من خ�صائ�ص الفنون ال�شعبية لاأردنية. 

�أ�سئلة الوحدة
1

2

3
4

5

6

7

8
9
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بناءً على ما تعلمته  في هذه الوحدة، قيّم نف�سك ذاتيًّا، بو�ضع �إ�شارة )√( في الخانة المنا�سبة 
لتقييمك في الجدول �أدناه بعد نقله �إلى دفترك.

 �أ�ستطيع بعد درا�ستي لهذه الوحدة �أن:

التقويم الذاتي

لانعممعــــــاييــر الأداءالرقم

�أدرك �أهميّة الفن ال�شعبي ومجالاتة .1

�أميِّز خ�صائ�ص الفن ال�شعبي .2

ح دور الفن ال�شعبي في نقل التراث، وت�أكيد الروابط الاجتماعية.3 �أو�ضِّ

�أتعرّف الجهات المعنية بالمحافظة على التراث ال�شعبي .4

�أقترح حلوًال و�أفكارًا للمحافظة على الفن ال�شعبي .5

�أر�سم وحدات زخرفية �شعبية، و�ألوّنها ب�ألوان الفن ال�شعبي .6

�أميِّز بين الر�سوم ولاأ�شكال الم�ستعملة في لاأزياء ال�شعبية ومكمّلاتها .7

�أقارن بين لاأزياء ال�شعبية ومكمّلاتها في المناطق المختلفة في لاأردن .8

�أحلّل الزخارف ولاأ�شكال الم�ستخدمة في ت�صاميم الب�سط وال�سجّاد ال�شعبي.9

�صي .10 �أ�صمّم �أعماًال نفعية م�ستوحاة من الفن ال�شعبي في مجال تخ�صّ

�أميِّز �أ�شكال الفخار والخزف ال�شعبي، وت�صاميمه، والناحية النفعية منه .11

�أميِّز م�شغولات الق�ش والخيزران، وت�صاميمه، و�أهميّته في الا�ستعمالات الوظيفية.12

ر القيم الفنية والجمالية في لاأعمال ال�شعبية .13 �أقدِّ

  �أبدي اهتمامًا بالموروث ال�شعبي .14
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